
 

الرواية المعا�صرة اكثر جذباً للقراء اليوم من ال�شعر المعا�صر. هذا 
قول المكتبات وارقام البيع. ونحن نقول: نعم، هذا �صحيح. لكن ثمة 

من يقول: ان الف�ضائيات تحفل بال�شعر والم�ؤ�س�سات، تقيم مهرجانات 
لل�شعر، وكذلك ال�صحف اليومية والمجلات. وهذا يعني ان كماً كبيراً 

من ال�شعر موفور للنا�س وامام الاعين... لكن، لا بد من التمييز بين 
ال�شعر الجاد الذي ي�شكل ثقافة، وال�شعر الذي ي�ؤدي مهمات ا�ستهلاكية. 

نحن نتحدث، تحديداً، عن ح�ضور ال�شعر كحيوية ثقافية مقنعة. 
واقعاً، ان ال�شعر لا يقر�أ ب�سعة قراءة الرواية وكتب الاحداث ال�سيا�سية 

وكتب الجن�س والمغامرات وحتى كتب الطبخ والعلاج بال�سحر 
والاع�شاب. ومتابعو الابراج اكثر من متابعي الحداثة ال�شعرية. قد 

يعزى ذلك الى  ن�سبة اعداد المثقفين، والم�ستوى الثقافي للنا�س. لكننا 
نتحدث ح�صراً عن الو�سط الثقافي وما فيه. الاو�ساط الثقافية اقل 
اقبالًا على ال�شعر! وهذه الم��سألة تثير جملة ا�سئلة، منها: هل تتي�سر 
لجماهير ال�شعب، او عموم النا�س، مجموعات ال�شعر الجيدة، وما 

ادراهم اين يجدون حاجتهم؟ وهل ما يقدم في ال�صحف، مما تريح 
قراءته ويلبي حاجة روحية او ثقافية؟ وهل ما يطبع من مجموعات 
�شعرية مما ي�ستحق الاحتفاظ به على رفوف مكتبتك؟ ��سؤال �آخر: 

هل هناك مجلة توجه النا�س للا�صدارات الجديدة، الجيدة وتعرف 

القارىء بما هو جديد لكي يطلع عليه؟
من اطرف الاجابات على هكذا ت�سا�ؤلات، وربما هي الاجابة الاكثر 
خبثاً، ان ال�شعر لم يعد تدعمه الدوغماغوئية والايديولوجية. وحين 

ظل �شعراً فقط، قل قرا�ؤه.. وانا اريد الانطلاق من هذا الاتهام الذي 
�سيرتد على اهله. فهم يقولون الدوغماغوئية والايديولوجية، �صارا 

اقل دعماً لل�شعر من الانفتاح على المدى الكوني، مدى الفكر والحياة. 
وانا اقول: الانفتاح على المدى كلام طيب ومن معانيه، ف�ضلًا عن 

الف�ضاء الكبير، التحرر والخلا�ص من التابوهات، والالتزامات والخوف 
ومفردات ال�شارع والخبز. 

لا خلاف حتى الآن، ولكن الانفتاح على المدى، الى ماذا؟ الى الفراغ؟ 
الى المطلق وال�سماوات ال�سبع؟ واذا كان ال�شعر بذلك النهج حقق مداه 

وتحررت قواه، فالمفرو�ض ان يحقق مجد الو�صول الى الان�سان، وقد 
�صار كونياً. اذن يمكن ان يكون او�سع وادق اهتماماً بالار�ض والان�سان 

وتقاطعات الم�صائر. وان يكون لكل مثقف، ولا اقول كل فرد، تما�س معه 
والافادة من ك�شوفاته. 

لقد تحرر " من الالتزام، من �ضغط الديماغوج، من الايديولوجية 
ونحن منذ �سنين نرى �شعراً مكتوباً ومترجماً ومعداً في مجموعات، 

ون�شهد اعداداً لي�ست قليلة من كتب ال�شعر ي�صدرها ا�صحابها ويهدونها 

مجاناً، وها ترانا ن�شكو من افتقاد ال�شعر. نعم، ب�ضعة ا�سماء في كل 
بلد ير�سمون �ساحة م�ضيئة. ولكن الحقيقة الباقية هي ان ال�شعر اقل 
قراءً وان اعداداً كبيرة لا تمتلك ذائقة �شعرية جديدة وان ال�شهية لم 
ت�شبع بنتاجات مقنعة. وان العدد القليل الذي نحتج به لا يكفي لتغيير 
الاحكام. افتقاد الايديولوجية ابعد الفكر عن ال�شعر، اعني ما يمكن 

ت�سميته بـ "الفكر ال�شعري" ، واوقف تداعي المعاني الحية. ف�ضلًا 
عن هاتين الخ�سارتين ، افتقد المقلدون ابتداع ال�صياغات التعبيرية. 

فلي�س �سوى الخواء والمعاني المكررة والتجريد البارد، الم�ستكف غالباً، 
والتعابير المعادة كتابتها مما ي�أخذونه من ال�شعراء النخبة، منا او 

من ال�شعر المترجم. اعادة كتابة ما يقر�أ، وتقليده غير التجارب وغير 
قراءة الحياة والتما�س الحقيقي بها وا�ستخلا�ص التجربة او المعنى، هو 
غير انبثاق ال�شعر من مزيج التجربة والثقافة! و�إلا فهل يعقل ان تترك 

العواطف الان�سانية ومتاعب الان�سان الفكرية والروحية ومواجهاته 
الموجعة في العي�ش والانك�سارات الم�ؤذية للروح والفكر، لنكتفي بـ 

"المطلق" و"اللا نهائي" و"الابجدية" و"الكيمياء" في الحرف او 
الكلمة؟ وهل هذا يمنع من ان نعنى بالحياة، حياتنا، وعذاب 

الروح ومحنة الان�سان في العي�ش والم�صير؟

العودة لمبادئ الخطاب

في ديوان.. عبد الخالق محمود.. فجائع عازف آخر الليل ـــــ جاسم العايف 
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أطلس اليونسكو للتراث العالمي
الطريق الثقافي ــ خا�ص

بمنا�سبة الذكرى الأربعين لاتفاقية الحفاظ على التراث العالمي، طرحت منظمة اليون�سكو �أطل�س التراث 
�إذ  العالمي الجديد ليكون مرجعاً مهماً في ت�أ�شير مواقع التراث الطبيعي والثقافي وجهود المحافظة عليه، 
تعتقد اليون�سكو ب�أن عملية الحفاظ على هذا التراث لي�ست مهمة الخبراء والمخت�صين فقط، بل تتجاوزه �إلى 
الم�ساهمات اليومية لعامّة النا�س الذين يزورون تلك المواقع وي�ؤثرون فيها. وي�ضم الأطل�س الذي يطرح لأوّل 
مرّة جميع مواقع التراث العالمي، بما في ذلك تلك المن�صو�ص عليها في العام 2012. ويحتوي على الكثير من 
لة  الخرائط الملوّنة والتف�صيلية القابلة للطي لكل منطقة من مناطق العالم، بالإ�ضافة �إلى معلومات مف�صّ
ملوّنة من القطع الكبير بالإ�ضافة �إلى الخرائط وال�صوّر والأح�صائياتو�صوّر ملوّنة من المواقع التي تقع فيها، وفهر�س ب�أ�سماء المواقع و�أو�صافها.  الأطل�س يتكوّن من 278 �صفحة 

ت�أ�س�ست في مدينة مينيابولي�س 
الفنون  معهد  مع  بالتعاون 
المتحدة  الولايات  بـ»لجنة  �سمي  ما  هناك 
دولية  �شبكة  من  كجزء  الأزرق«  للدرع 
وهي   ،USCBS م�صطلح  عليها  يطلق 
منظمة غير ربحية تكر�س جهودها لحماية 
الممتلكات الثقافية خلال النزاعات الم�سلحة 
والكوارث الطبيعية، وتحديداً ما ح�صل من 
الوطني  المتحف  لممتلكات  وانتهاكات  نهب 

العراقي.
تقريرها  م�ؤخراً  اللجنة  هذه  �أ�صدرت  لقد 
الحالة  و�صف  �أ�سمته  بما  الخا�ص  ال�سنوي 
تراثنا  لحماية  المبذولة  للجهود  الراهنة 
الثقافي الم�شترك في �أوقات الأزمات، نظرة 

على التجربة مع المتحف الوطني العراقي.
في  المحا�ضرة  فونج  كاثرين  وح�سب 
ف�أن  نيوكا�سل،  جامعة  في  الدولي  القانون 
وا�سع  نطاق  وعلى  المتوا�صل  النهب  �صور 
لمقتنيات المتحف الوطني العراقي كانت من 
الغربي  الإعلام  في  المتدفقة  ال�صور  �أولى 
القوات  دخول  بعد  الخ�صو�ص  وجه  على 
الأمريكية �إلى العا�صمة العراقية في ني�سان/ 
تلك  عر�ضت  �إذ   .2003 العام  من  �أبريل 
ال�صور حالات الخزائن المحطمة والفارغة 
المتحف  في  العاملين  اليائ�سين  والموظفين 
�صور  ذلك  من  والأ�سو�أ  العراقي،  الوطني 
�أي�ضاً،  العراقية  الوطنية  المكتبة  �إحراق 
لقد ا�ستغرقت عملية نهب المتحف الوطني 
العراقي �أكثر من خم�سة �أيام بين 8 ني�سان/ 
�أبريل، عندما دفع الو�ضع الأمني المتدهور 
ني�سان/   12 و  المتحف،  لمغادرة  الموظفين 
العودة،  من  بع�ضهم  تمكن  عندما  ابريل 
الامريكية  القوات  �أن  من  الرغم  وعلى 
قامت بنقل بع�ض الدبابات لحرا�سة بوابات 
لم  العملية  تلك  �أنّ  �إلا  بعد،  فيما  المتحف 

تحدث �إلا في 16 ني�سان/ �أبريل.
اللوم  و�ضع  �إلى  الجديد  التقرير  ويخل�ص 
الأميركية  القوات  على 
حماية  �أهمال  في  وتورطها 
العراقي  الوطني  المتحف 
فيه  حمت  الذي  الوقت  في 
النفط  وزارة  القوات  تلك 
تحظى  التي  العراقية، 
التقرير،  ح�سب  للأ�سف، 
الحرب،  �إدارة  لدى  �أولوية 
�ضياع  �إلى  �أدى  الذي  الأمر 
)في  نادرة  �أثرية  قطعة  �ألف   30 من  �أكثر 
عن  ال�صادرة  الأخرى  التقارير  بع�ض 
منها،  �أ�سترد  �ألف(،   170 دولية  وكالات 
�آلاف  ثلاثة  حوالي  دائماً،  التقرير  ح�سب 
العام  من  �سبتمبر  �أيلول/  بحلول  قطعة 
م��سؤولية  مدى  التقرير  ويناق�ش  الما�ضي، 
الولايات المتحدة قانونيا عن عمليات ال�سلب 
القانوني  الإطار  درا�سة  ثم  ومن  والنهب، 
وتخ�صي�ص  الم��سؤولية  تلك  لتحديد  الدولي 
المبالغ اللازمة لا�ستعادة م�سروقات المتحف 
الم�ؤ�س�سات  من  وغيره  العراقي  الوطني 
للأ�ضرار  تو�صيفه  وفي  العراقية.  الثقافية 

�إثر  العراقية  الثقافية  للممتلكات  الفادحة 
يقول   ،2003 العام  في  العراق  احتلال 
الآثار  معهد  من  هاميلكز،  ياني�س  الدكتور 
�أما  الممتلكات  تلك  دمرت  لقد  الأميركية، 
مبا�شرة عن طريق العمل الع�سكري في حد 
�أو ب�شكل غير مبا�شر عن طريق نهب  ذاته 
»�إنني  وي�ضيف  والمتاحف،  الأثرية  المواقع 
الم��سؤولين  رواية  �أن  التقرير  هذا  في  �أزعم 
تلك  لتو�صيف  كافية  غير  الع�سكريين 
وال�سيا�سية  الأخلاقية  وابعادها  الفظاعة 
التي �ضربت �صميم الحلقة التاريخية، وعلى 
الرغم من �أنني لا �أ�ستبعد مبد�أ ح�سن النية 

في دفاع ه�ؤلاء الم��سؤولين، �إلا �أن �أغلب علماء 
الآثار والم�شاركين كان يتوقع ا�ستجابة مهنية 
ال�سياق  من  وخالية  ومجردة  �سيا�سية  غير 
الاجتماعي وال�سيا�سي، وا�ستنادا �إلى �سجل 
الآثار الدولي ف�أن زيادة التعاون مع علماء 
الآثار والجيو�ش الغازية و�سلطات الاحتلال 
ي�ضع  �أن  ��شأنه  من   ،2003 العام  منذ 
الع�سكري  الآثار  لمجمع  ال�صحيحة  الأ�س�س 
الذي ينبغي �أن يتتبع ملامح هذه الظاهرة 
و درا�سة مختلف الخطابات الأثرية المتعلقة 
بها، وي�ستحق المزيد من الفح�ص والتدقيق 
للعالم  الذاتي  الإ�ستقلال  والتحليل لحماية 
على  والممتلكات  النا�س  عن  العواقب  ودرء 

حد �سواء.
و�أ�شرف على ت�أ�سي�س جمعية الدرع الأزورق 
في  م�شارك  من�سق  وهو  فيجنر،  كورين 
والمن�سوجات  الزخرفية  الفنون  ق�سم 
بمينيابولي�س،  الفنون  معهد  في  والنحت 
وكان قد ح�ضر في العام 2003 �إلى بغداد 
كجندي احتياط، ومن ثم �أوكلت �إليه مهمة 
على  العراقي  الوطني  المتحف  م�ساعدة 
التعافي بحكم اخت�صا�صه، و تعمل الجمعية 

حاليا على م�شاريع الحفاظ على الممتلكات 
الإدارة  عن  بعيداً  �آثارها  ومتابعة  الثقافية 

الأميريكة.
الم�ؤتمرات  من  عدداً  الجمعية  عقدت  وقد 
والمحا�ضرات كانت �أحداها تخليداً لذكرى 
الدكتور دوني جورج، المدير ال�سابق للمتحف 
الوطني العراقي، الذي كان، ح�سب فيجنر 
الأحداث  �أبان  جميعا  لنا  �إلهام  »م�صدر 

الم�أ�ساوية في العام 2003«.
ومما جاء في تقرير لجنة تق�صي الحقائق 
المجلة  في  المن�شور  العراقي  المتحف  حول 
الخ�سائر  حجم  ف�أن  للآثار،  الأميركية 

الحقيقي يتلخ�ص بال�شكل الآتي:
�أثرية  قطعة  �ألف   170 من  �أكثر  �سرقة 
محاولات  ت�ستغرق  �سوف  بثمن،  تقدر  لا 

ا�ستعادتها �سنوات طويلة.
تقدر  والمتفائلة  الحالية  التقديرات  �أف�ضل 
حجم ال�سرقة والنهب ما بين 14 و15 �ألف 

قطعة. 
التحقيقات ق�سّمت تلك ال�سرقات �إلى ثلاثة 
مختلفة،  مجموعات  ثلاث  قبل  من  �أنواع 
�سرقوا  الذين  المهنيين  مجموعة  الأوّلى 
ولديهم  ثمناً  الأغلى  الكنوز  من  ع�شرات 
الآثار،  �سوق  في  اثمانها  عن  كامل  ت�صور 
الع�شوائيين  الل�صو�ص  مجموعة  والثانية 
الذين �سرقوا حوالي ثلاثة �آلاف قطعة من 
والثالثة  الأثارية،  المواقع  في  الحفر  خلال 
مجموعة المطلعين الذين �سرقوا حوالي 11 
�ألف ا�سطوانة �أختام وقطع من المجوهرات 

وغيرها.

م�ؤ�شرات
قطعة   701 ال�سورية  الحكومة  �أعادت   •
في  العراقي  الوطني  المتحف  �إلى  �أثرية 

بغداد.
الهي�أة  رئي�س  جورج،  دوني  �أ�ستقال   •
البلاد  وترك  والتراث،  للآثار  العامّة 
في  الم�ؤقت  اللجوء  من  وجيزة  فترة  بعد 

�سوريا.
• �أكبر خ�سارة منفردة تج�سدت في متحف 
من  لوحة   30 �سرقت  حيث  المو�صل  في 
الى  الم�ؤدية  البوابة  تزين  كانت  البرونز 

مدينة �آ�شورية. 
والمتاحف  المواقع  من  العديد  تركت   •
بعد  ونهبت  وقاية  دون  العراق  في  المحلية 

�أحداث حرب الكويت في العام 1991. 
1996 ظهر الجدار الآ�شوري  العام  • في 
)2700 قبل الميلاد( معرو�ضاً للبيع في �أحد 
منقو�ش  جدار  وهو  ة،  المتخ�ص�صّ المزادات 
الملك  ق�صر  في  العر�ش  غرفة  من  منزوع 

الآ�شوري �سنحاريب في منطقة نينوى.
را�سيل  مالكولم  جون  الآثار  عالم   •
والنهب  ال�سلب  عن  وا�سعاً  ملفاً  يقدم 
قد  كان  التي  الآ�شورية  للنقو�ش  والت�سويق 
في  العر�ش  غرفة  جناح  في  ت�صويرها  تم 

نينوى في العام 1990.
النمرود معرو�ضة  �أجزاء من كنز  • ظهور 
�أواخر  ة  المتخ�ص�صّ المزادات  �أحد  في  للبيع 

العام 1997
الآ�شورية  الآثار  وقطع  النقو�ش  تزال  • لا 

تتدفق نحو الغرب حتى يومنا هذا.

الم�صادر:
هاينز  كارل  ــ  الدولية  الإنتربول  منظمة 
المركز الدولي للدرا�سات الثقافية والتراث 

في جامعة نيوكا�سل ــ بيتر �ستون
منظمة اليون�سكو ــ غيدو كاردوت�شي، معهد 

الآثار الأمريكية ــ جيب�وسن ماجواير
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لقد

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أدت عمليات ال�سلب والنهب الم�أ�ساوي التي ح�صلت للمتحف الوطني العراقي في العام 2003 
�إلى �صدمة كبيرة في �أو�ساط المهنيين والم�شتغلين في مجال التراث الثقافي، ومازالت تثير الكثير 
من الت�سا�ؤلات حول دور الولايات المتحدة، التي تعد من الدول الموقعّة على اتفاقية لاهاي للعام 
بالدرع  �إليها  يرمز  التي  الم�سلحة  النزاعات  حالة  في  الثقافية  الممتلكات  حماية  ب��شأن   1954
الأزرق. وا�ستناداً �إلى م��سؤولية الولايات المتحدة تلك، وفي �ضوء اتفاقية لاهاي والملحق الخا�ص 
الا�ستقرار  وعدم  العالمي  المناخ  وتغير  الطبيعية  الكوارث  حول   ،2009 العام  في  المدرج  بها 

ال�سيا�سي الذي يعرّ�ض التراث الثقافي في جميع �أنحاء العالم للخطر.

فضاعة أخلاقية 
ضربت صميم 

الحلقة التاريخية

التكييف القانوني لانتهاك الممتلكات الثقافية العراقية 

»أخلاقيات« الأستعمار الجديد 
إنعقاد مؤتمر إتحاد كتاب 
آسيا وأفريقيا في القاهرة

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أنهى الم�ؤتمر الدولي التا�سع لاتحاد كتاب �آ�سيا و�أفريقيا �أعماله 
بالقاهرة الأ�سبوع الما�ضي، بعد �أن قام باختيار م�صر لتكون 
المقر الدائم لأمانتة العامّة، وانتخاب الكاتب محمد �سلماوي 
تكون  �أن  الم�ؤتمر  قرر  كما  بالإجماع،  للاتحاد  عامًا  �أمينًا 
للأمين  نواب  ثلاثة  وانتخب  للهند،  الدورة  هذه  في  الرئا�سة 

العام من فيتنام والأردن و�أوغندا.
عقد  قد  و�أفريقيا  �آ�سيا  كتاب  لاتحاد  الدولي  الم�ؤتمر  وكان 
الثقافة  وزير  رعاية  تحت  الأوبرا  بدار  الافتتاحية  جل�سته 
�آ�سيا  �شعوب  تعاون  ومنظمة  عرب،  �صابر  الدكتور  الم�صري 
بعد فترة  وذلك  الدكتور حلمي الحديدي،  برئا�سة  و�أفريقيا 
انقطاع طويلة ن�سبياً بعد عقد �آخر �أجتماع له قبل �سنوات في 

العا�صمة التون�سية.
و�شارك في الم�ؤتمر �أع�ضاء �إتحادات من �أكثر من 60 دولة من 
قارتي �آ�سيا و�أفريقيا، من �أجل دعم جهود منظمة الت�ضامن 
في �إحياء الاتحاد، الذي كان له ��شأن كبير حتى �أواخر القرن 
الما�ضي. وقد عقد الأع�ضاء عدة جل�سات قاموا خلالها ب�إقرار 
نظام �أ�سا�سي جديد للاتحاد، كما �شكلوا ت�سعة مكاتب نوعية 

جديدة، وانتخبوا ر�ؤ�ساء لكل منها.

اللغة العربية تدخل برامج 
الترجمة في اليونسكو

الطريق الثقافي ـ خا�ص
كانون   18 في  العربية  للغة  العالمي  باليوم  �أحتفالاتها  �ضمن 
الأوّل/ دي�سمبر الجاري، قررت اليون�سكو �إدخال اللغة العربية 
ة بالمنظمة بدءاً من العام المقبل،  في برامج الترجمة الخا�صّ
للحوار،  رئي�سية  ت�شكل دعامة  الترجمة  ف�أن  المنظمة  وح�سب 
�إن�شائها،  منذ  اليون�سكو  تعهدات  من  رئي�سيا  محورا  وظلت 
تبادلها  الترجمة  �سهّلت  التي  والمفاهيم  الطرق  لجهة تحليل 
الحوار  وت�شجيع  تعزيز  وبالتالي  وا�سع،  نطاق  على  وفهمها 
بين الثقافات. وكانت اليون�سكو تعتمد ر�سميا اللغات الثلاث 
الرئي�سة الأنجليزية والفرن�سية والأ�سبانية، ح�سب انت�شارها 
وتداولها بين المجموعات ال�سكانية، وتلعب الترجمة دوراً رئي�ساً 
في  المحررين  وعمل  الإن�ساني  الأدبي  التراث  قوائم  و�ضع  في 

ية. مجال المرجعيات الن�صّ
الوطنية  المكتبات  مع  للتعاون  كثمرة  الجديد  القرار  وي�أتي 
الدول  في  الببليوغرافية  والجهات  والوزارات  والم�ؤ�س�سات 
العربية، وتعمل اليون�سكو على تعزيز التبادلات الثقافية التي 
تم �إنجازها من خلال عمل الترجمة، بين الدول العربية وبقية 
دول العالم، كما �ست�شكل قاعدة بيانات لم�ؤ�شر الكتب المترجمة 
و�إمكانية قيا�س ن�شر الإبداعات الأدبية والفكرية العربية على 

الم�ستوى العالمي.

ترجمة عربية لرواية مو يان 
“الذرة الرفيعة الحمراء” 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�صدرت حديثًا عن المركز القومي للترجمة برئا�سة الدكتورة 
الرفيعة  "الذرة  رواية  من  العربية  الن�سخة  �صبحي،  كاميليا 
 2012 لعام  للآداب  نوبل  جائزة  على  الحائزة  الحمراء" 

ت�أليف الكاتب موايان ترجمة الدكتور ح�سانين فهمي.
للترجمة  القومي  المركز  م�ساعد مدير  دومة  و�أ�شار د.خيري 
"الذرة  �أن  �إلى  الق�ص�صي  الإبداع  �سل�سلة  على  والم�شرف 
الرفيعة الحمراء" هي رواية ال�صين بامتياز.. حيث تروى عن 
طفلٌ �صينيٌّ كبير، ي�ستعيد بوعي وحنين، نُتَفًا من تاريخ عائلته 

م�سقط  وهي  مي،  قاو  بمدينة  بي  دونغ  قرية  في 
الأوّل  عن�صرين،  الرواية  وتتناول  الم�ؤلف.  ر�أ�س 
هو  الراوي الطفل الذي يتذكر ويحكي ما ر�آه وما 
ا؛ والثاني هو  رُوي له، ويكاد يكون وعيًا �أيديولوجيًّ
م�شهد حقول الذرة الرفيعة الحمراء التي ت�شكل 
الخلفية الطبيعية وال�سحرية لعالم هذه الرواية 
كل  تقع  وحولها  الحقول  هذه  ففي  البديعة، 
الأحداث والأ�سرار والأفراح والجنازات، الذرة 
الراوي مرثيتها  يكتب  التي  الرفيعة الحمراء 

عن  معلنًا  الرواية،  نهاية  في  المفاجئ  وح�ضوره  عودته  بعد 
رعبه من الذرة المهجنة التي زحفت واحتلت ال�صين.

صدور مسرحية “جئت 
لأراك” لكريم رشيد

الطريق الثقافي ـ وكالات
�سل�سلة  للم�سرح م�ؤخرا، و�ضمن  العربية  الهيئة  �صدرت عن 
ن�صو�ص م�سرحية،الم�سرحية الفائزة بجائز م�سابقة الت�أليف 
والم�سرحي  للكاتب  لأراك«   »جئت   2012 للعام  الم�سرحي 
العراقي كريم ر�شيد، ومما جاء في تقرير اللجنة �أن الكاتب 
حركة  وطبيعة  والزمان  المكان  بدلالات  للقارئ  بقوة  يوحي 
كان  لو  كما  يجعله  الذي  الأمر  الخ�شبة،  على  ال�شخ�صيات 
تجدر  ومما  �سينمائياً.  فيلماً  ي�شاهد 
الإ�شارة �إليه هو �أن كريم ر�شيد ينتمي 
�إلى الجيل الأخير من خريجي الم�سرح 
�أيدي  على  تتلمذوا  الذين  العراقيين 
كبار مخرجي وممثلي الم�سرح العراقي 
من �أمثال �سامي عبد الحميد والراحل 
عوني كرومي و�صلاح الق�صب، الذين 
ا�شتهروا بالتنظير للبناء الم�شهدي على 
الم�سرح بكافة دلالات مفرداته ووظائفها المتعددة والمتحولة، 
على ح�ساب التفا�صيل الأخرى في الإخراج الم�سرحي، ك�إدارة 
في  ال�شخ�صي  الممثلين  ح�سّ  على  المخرج  واعتماد  الممثل 

تج�سيد الأداور.

الطريقالثقافي

رمز منت�شر على نطاق وا�سع في مجال الثقافة والتراث الأفريقي، وهو متكوّن من كلمتين، »�سان« وتعني العودة، و«كو« التي تعني �أذهب باللغات الأفريقية القديمة، وتتج�سد القيمة الرمزيّة للطائر 
ب�ضرورة العودة �إلى الجذور وتعلم العبر من الما�ضي �إذا �أردنا التقدم �إلى الأمام وتحقيق طموحاتنا، ويتج�سد الرمز ب�صرياً كون طائر ال�سنكوفا يتمتع بقدرة الطيران �إلى الأمام والخلف في الوقت 

نف�سه وهو يحمل بي�ضته، التي تج�سد في الرمز ر�ؤية الم�ستقبل، بمنقاره في بحثه عن مكان �آمن لها فيما ي�شبه الرق�صة النادرة.
الحكمة الأفريقية �ضوء

وطائر سنكوفا

العولمة  والثقافة.. 
بريطانيا تغلق 200 مكتبة عامة 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
المكتبات  على  القائمون  يخو�ضه  الذي  المرير  ال�صراع  من  الرغم  على 
ة  العامّة في بريطانيا منذ �سنوات �ضد خطط الحكومة اليمينية الخا�صّ
�أو�ساط  القراءة في  عادة  وت�أ�صيل  العامّة  للمكتبات  الدولة  دعم  بتقليل 
الجمهور، �إلا �أنّ الأرقام الواردة من هناك ت�ؤكد �أغلاق �أكثر من 200 
ل ح�صلت  2012 وحده، وفقا لم�سح وطني مف�صّ العام  مكتبة عامّة في 
"الطريق الثقافي" على ن�سخة منه، ويك�شف التقرير ال�سنوي ال�صادر من 
للمكتبات  146 فرع رئي�س  �أن  العامّة والمحا�سبة  للمالية  ت�شارترد  معهد 
2011، لكن العدد تزايد ب�شكل  2010 و  العامّة جرى غلقه بين عامي 
ملحوظ هذا العام لي�صل �إلى 201 مكتبة. ويبلغ �أجمالي عدد المكتبات 
قبل  مكتبة   4612 بـ  مقارنة  مكتبة،   4265 حالياً  بريطانيا  في  العامّة 
�أغلاق  �إلى  الحالية  الحكومة  �إجراءات  ت�ؤدي  �أن  المرجح  ومن  عامين، 
المزيد من المكتبات في العام المقبل، �إذ ي�صارع ن�شطاء في نيوكا�سل حاليا 

�ضد خطط لإغلاق 10 من �أ�صل 18 مكتبة عامّة في المدينة العريقة.
ودعا الكاتب الم�سرحي بيلي �إليوت المجل�س البلدي �إلى حماية تراث المدينة، 
وقال "لقد نا�ضل الرجال والن�ساء هنا  جيلا بعد جيل، من �أجل الحق في 

القراءة وتنمية الفكر والثقافة والمجتمع ودفاعاً عن قيم التح�ضر.

عروض لأوبرا ألف ليلة وليلة من مسرح البولشوي في باريس
الطريق الثقافي ـ خا�ص

بالتزامن مع معر�ض �ألف ليلة وليلة الذي ينظمه معهد العالم العربي في باري�س هذه الأيام، تعر�ض فرقة م�سرح البول�شوي الرو�سية 
ال�شهيرة �أوبرا �ألف ليلة وليلة التي ابتكر فنانو الم�سرح الأ�شهر في العالم محاكاة فذة لأحداثها ور�سم ملامح �شخ�صياتها الرئي�سة، مثل 
�شهرزاد التي تج�سد دورها راق�صة الفرقة الأولى  �سفيتلانا زاخاروفا، عبر جدلية ال�صراع الأزلي بين الخير وال�شر، وت�شهد العرو�ض 
اقبلًا منقطع النظير من الجمهور الفرن�سي لجهة الكمال الذي يقدّمة الراق�صون وحركاتهم المتنا�سقة مع المو�سيقى المده�شة والديكور 

المن�سجم مع الأحداث التي تتوالى تباعاً وبطريقة �شيقة.

إتفاقية لاهاي لحماية الممتلكات الثقافية 
في حالة النزاع المسلح للعام 1954

�إتفاقية لحماية الممتلكات الثقافية في حالة النزاعات الم�سلحة �إعتمدت في مدينة لاهاي 
)هولندا( في العام 1954 في �أعقاب الدمار الهائل الذي ح�صل للتراث الثقافي �أثناء 
الحرب العالمية الثانية، وهي �أوّل معاهدة دولية ذات مغزى في جميع �أنحاء العالم تركز 

ب�شكل ح�صري على حماية التراث الثقافي في حالة نزاع م�سلح.
وتغطي المعاهدة التراث الثقافي المنقول وغير المنقول ، بما في ذلك الآثار الفنية والهند�سة 
والمعمارية والتاريخية، بالإ�ضافة �إلى المواقع الأثرية والأعمال الفنية والمخطوطات والكتب 

وغيرها من ممتلكات ال�شعوب الفنية التي تحظى ب�أهمية تاريخية.
ووقعت الدول الأطراف في الإتفاقية على الإلتزام المتبادل من �أكثر من 115 دولة، بهدف 

تجنيب التراث الثقافي الإن�ساني من �آثار النزاعات الم�سلحة من خلال التدابير التالية:
تدابير  وتخطيط  الجرد،  قوائم  �إعداد  مثل  ال�سلم  وقت  ال�صون  تدابير  �إعتماد   ■
الطوارئ للوقاية من الحرائق �أو انهيار المباني الهيكلية، وتوفير الحماية الكافية لموقع 

هذه الممتلكات للحيلولة دون �إزالتها وتحميل ال�سلطات المخت�صة الم��سؤولية عن حمايتها.
■ �إحترام الممتلكات الثقافية الكائنة في �أرا�ضيها وكذلك داخل �أرا�ضي الدول الأطراف 
�أو من الأجهزة  بها  للممتلكات والمناطق المحيطة  ا�ستخدام  �أي  الأخرى، والامتناع عن 
الم�ستخدمة لحمايتها لأغرا�ض من ��شأنها تعري�ضها للتدمير �أو ال�ضرر في حالة النزاعات 

الم�سلحة، والامتناع عن �أي عمل عدائي موجه �ضد هذه الممتلكات.
ذات  الأخرى  الثابتة  الثقافية  والممتلكات  الأثرية  المراكز  ت�سجيل  �إمكانية  في  ■ النظر 
الثقافية المو�ضوعة تحت نظام الحماية  للممتلكات  ال�سجل الدولي  الأهمية الكبرى في 

ة.  الدولية الخا�صّ
■ و�ضع علامات مميزة على المباني والآثار الهامّة في حال وقوع نزاعات م�سلّحة.

حماية  عن  م��سؤولة  لتكون  الع�سكرية  القوات  داخل  ومدربة  ة  خا�صّ وحدات  ■ �إن�شاء 
الملكية الثقافية.

�أو  �أ�شخا�صاً  للعقوبات الدولية كل من يخرق بنود هذه الإتفاقية �سواء كانوا  ■ يخ�ضع 
دولًا �أوم�ؤ�س�سات. 

والفئات  الجمهور  �أو�ساط  في  وا�سع  نطاق  على  الاتفاقية  هذه  بنود  ون�شر  تعزيز   ■
الم�ستهدفة مثل المهنيين والعاملين في مجال التراث الثقافي والع�سكريين و�أجهزة �إنفاذ 

القانون في الدول الموقعّة.

جنود 
�أميركيون 
يحملون 
�أعمالًا 
فنية نهبت 
من قلعة 
�شفان�شتاين 
الألمانية 
خلال 
الحرب 
العالمية 
الثانية.
 
ال�وصرة 
من �أر�شيف 
الطريق الثقافي
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أصدر في نصف 
قرن ستة عشر كتاباً 

وعشرات المخطوطات

الخبرة  ونق�ص  العجالة  �إن    
بالحقائق  الالمام  و�ضعف 
فيها،  م�شكوك  م�صادر  �إلى  والاتكاء 
تف�ضي كلها �إلى الوقوع في �أخطاء قد تخل 
�أو ت�سيء �إلى من يقوم  بم�صداقية التناول 
التاريخ  �صاحب  �إلى  ت�سيء  مما  �أكثر  به 
ال�سياق،  هذا  و�ضمن  تناوله.  يتم  الذي 
لطفي،  المجيد  عبد  الرائد  القا�ص  تعرّ�ض 
�إلى مثل  ال�شخ�صي،  في جانب من تاريخه 

هذا الإخلال مرتين خلال �شهر واحد. 
 فبعد �أن اجتهدت احدى ال�صحفيات وادعت 
ب�أنه ع�شق الفنانة عفيفة ا�سكندر في حياته 
يحدث،  لم  ما  وهو  عنها،  رواية  �ألف  وانه 
ب�إ�سمه  ليزج  الكحط  محمد  ال�سيد  ي�أتي 
مبدعين  �أ�سماء  ت�ضم  انها  قال  قائمة  في 
ينتمون �إلى المكوّن الفيلي، في متابعته التي 
الثقافي  اليوم  "�ستوكهولم:  بعنوان   جاءت 
يوم  عدد  في  المن�شورة   الفيليين"  للكرد 
"طريق  من  الثاني  ت�شرين   29 الخمي�س 
كان  لو  ذلك  على  اعترا�ض  ولا  ال�شعب". 
الأمر �صحيحا ً. فالفيليون ينتمون �إلى مكوّن 
بالاحترام  جدير 
�إلى  تعر�ضوا  وقد 
الظلم  من  كثير 
د  �ضطها لا ا و
وانه  والتهجير، 
الذين  ي�شرف  لمما 
�إلى  ينتمون 
�أن  المكوّن   هذا 
يف�صحوا عن هذا 
يكن  لم  لطفي  المجيد  عبد  لكن  الانتماء. 
ولو كان كذلك لما تردد، بما عرف   ، فيلياً 
المجاهرة  في  وجر�أة،  �صراحة  من  عنه 
بذلك. ولا �أدري من �أين جاء ال�سيد الكحط 
بهذه المعلومة وربما ا�ستقاها، وهو بعيد عن 

عن  بعيد  دقيق  غير  م�صدر  من  الوطن، 
الوطن هو الآخر. 

ال�شخ�صي  بالتاريخ  يتعلق  الأمر  ولأن   
لرائد من رواد الق�صة و�أحد رموز الثقافة 
الحقيقة،  تبيان  �أجل  ومن  العراق،  في 
طائفي  �أو  �أثني  تع�صب  �أي  عن  وبمن�أىً  
عبد  الرائد  القا�ص  �إن  �أقول  �أومذهبي، 
المجيد  عبد  الكامل  وا�سمه  لطفي،  المجيد 
عمر عبد الرحمن محمد، ولد في خانقين 
عام 1905 لأب �سني حنفي المذهب ينتمي 
لأكثر  المدينة  في  جذورها  تمتد  عائلة  �إلى 
تلقى  قد  وكان  �سنة،  وخم�سين  مئة  من 
يقرب  ما  قبل  طفولته،  في  دينياً   تعليماً  
التي  النق�شبندية  التكية  من مئة �سنة،  في 
القديم  الحجري  الج�سر  من  بالقرب  تقع 

القائم على نهر الوند.
العزيز  عبد  المحامي  الكبير  �أخوه  وكان 
انتخابات  لخو�ض  نف�سه  ر�شح  قد  خلو�صي 
احدى  في  خانقين  عن  النيابي  المجل�س 
خم�سينيات  �أوائل  في  الانتخابية  الدورات 

القرن الما�ضي. 
�سنوات  معظم  الرائد  القا�ص  ق�ضى  لقد   
عمله  طبيعة  ب�سبب  بغداد  في  حياته 
ت�شده  كانت  روحية  �آ�صرة  لكن  الوظيفي، 
يدفن  ب�أن  �أو�صى  وقد  الأولى  مدينته  �إلى 
�أطراف  في  محمود"  "باوه  ربوة  على 

المدينة، فكان له ما �أراد.
  كان لطفي يرتبط بعلاقة احترام متبادل 
العراق  في  الوطنية  الأحزاب  قادة  مع 
لا�سيما الحزب ال�شيوعي العراقي والحزب 
عن  ف�ضلاً   الكرد�ستاني  الديمقراطي 
والفنانين  وال�صحفيين  الأدباء  من  جملة 
العرب  المثقفين  من  وعدد  العراق  في 
عبد  ر�أ�سهم  وعلى  الم�ست�شرقين  وبع�ض 
طريقه  ا�سمه  ووجد  جرمانو�س.  الكريم 

والمو�سوعة  البريطانية  المو�سوعة  �إلى 
ال�سوفيتية.  كان غزيرالانتاج و�أ�صدر على 
امتداد مايقرب من ن�صف قرن �ستة ع�شر 
الزمن" 1938   "�أ�صداء  من  بدءاً   كتاباً 
وانتهاء  بـ "خليج المرجان" 1984 .وترك 
من المخطوطات ما يفوق هذا العدد بكثير.

  لقد كان عبد المجيد لطفي منفتحا، تقدمي 
�أي  يجد  الي�سار، لم  �إلى  منحازاً   النزعة، 
اليه،  طريقه  التع�صب  �أ�شكال  من  �شكل 
علي  للإمام  خا�صة  بمكانة  يحتفظ  وكان 
بعنوان  عنه  كتاباً   �ألف  انه  نف�سه حتى  في 
المخلد" فاز  الا�سلام  رجل   : علي  "الإمام 
عن  التاليف  م�سابقة  في  الثالثة  بالجائزة 
�أقيمت في كربلاء و�صدر  التي  الإمام علي 

عام 1967. 
وكان قد خ�ص بالكثير من نتاجاته ال�صحف 
والمجلات النجفية منها "البيان  لل�سيد علي 

الخاقاني و "الهاتف" حين كانت ت�صدر في 
النجف الأ�شرف  قبل �أن تنتقل �إلى بغداد، 
جعفر  الرائد  القا�ص  ب�صاحبها  وارتبط 
حميمة  و�شخ�صية  �أدبية  ب�صداقة  الخليلي 

ورفقة طويلة لم يفرق بينهما �سوى الموت. 
علينا  �أملاها  التي  هذه  معلوماتنا  لعل 
طريقها  �ستجد  الرائد،  القا�ص  من  قربنا 
وذاكرة  الكحط  محمد  ال�سيد  ذاكرة  �إلى 
المغلوطة  معلوماته  ا�ستقى  الذي  الم�صدر 
وتحل  فتزيحها  قر�أها،  من  وذاكرة  منه 
محلها. لقد عانى عبد المجيد لطفي الكثير 
من المتاعب والا�ضطهاد في حياته وتعرّ�ض 
ايها  فدعوه  ال�سيا�سي،  والف�صل  للإيذاء 
ال�شخ�صي  تاريخه  على  تتطفلون  الذين 
يرقد في قبره ب�سلام . افعلوا ذلك عرفاناً  
بما قدمه من معطى ً ابداعي  ب�إ�سم العراق 

على امتداد �أكثر من ن�صف قرن !

غير

في التاريخ الشخصي لعبد المجيد لطفي

بين الصواب والمغالطة

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أثار الفيلم الأفغاني "حجر ال�صبر" للمخرج عتيق رحيمي اهتماماً كبيراً في العديد 
من المهرجانات ال�سينمائية العالمية التي عر�ض فيها حتى الآن، كما ر�شحته الجهات 
الر�سمية للم�شاركة في م�سابقة �أو�سكار �أف�ضل فيلم غير ناطق بالأنجليزية، وي�ستند 
الفيلم �إلى رواية بالأ�سم نف�سه لعتيق رحيمي حققت انت�شاراً وا�سعاً وعدت من �أكثر 
الكتب مبيعاً بعد ان ترجمت �إلى 33 لغة حتى الآن، وفازت بجائزة غونكور الفرن�سية 

الأ�شهر للكتاب في العام 2008.
ويتخذ الفيلم من �أفغان�ستان، البلد الذي مزقته الحرب، مكاناً لأحداث درامية مثيرة 
و�شيقّة بطلتها �إمر�أة جميلة في الثلاثينات من عمرها تعي�ش في غرفة متهالكة مع زوجها 
العاجز كلياً ب�سبب �إ�صابته بر�صا�صة في رقبته في �أحدى العمليات الجهادية، وكعلاج 
لم�شاعر الكبت والوحدة التي تعي�شها تبد�أ المر�أة بالتحدث مطولًا لزوجها ال�صامت 
عن طفولتها و�أحلامها ومعاناتها و�أحباطاتها ورغباتها المكبوتة وعوزها الج�سدي، 
وتتخلل حديثها قبلات راجفة على وجه زوجها وحركات موحية عن رغباتها المكبوتة 
من �سنوات طويلة، الأمر الذي يحول الزوج �إلى ما ي�شبه حائط المبكى الخا�ص بها، �أو 
حجر ال�صبر المعروف في التراث الفار�سي، حيث ت�ضع الن�سوة حجراً في باب منازلهن 

ليكون حائلًا دون ا�ست�سلامهن ونفاذ �صبرهن على محنهن.
�إلى  تلج�أ  للحياة،  زوجها  بعودة  المحبطة  والأمال  الم�ضني  الإنتظار  وفي حوّمة ذلك 
خالتها التي تدير مبغىً �صغيراً ي�ستقبل الجنود والمجاهدين على حد �سواء، ونتيجة 

لترددها على المكان وبيت خالتها قريبتها الوحيدة، تبد�أ و�صف هذا العالم الجديد 
لزوجها بما في ذلك رغباتها التي تكاد تنفلت، وعن علاقتها الحميمة اخيراً مع �أحد 

الجنود ال�شبان.
ويعد الفيلم وثيقة �إن�سانية طاغية لمعاناة المر�أة ال�شرقية المطحونة بين مفاهيم ال�شرف 
والعفة والأخلا�ص للزوج حتى و�أن كان عاجزاً، ومطلبات ج�سدها ورغباتها و�أحلامها، 
كما يك�شف في طريقه زيف تخفي المجاهدين بعباءة الدين وال�شريعة وهم يرتادون 

المباغي ويمار�سون مجونهم وا�ستغلالهم لج�سد المراة الأفغانية.
قبل  هربت  التي  فرحاني  جولف�شته  الإيرانية  الممثلة  الفيلم  في  البطولة  دور  تلعب 

�سنتين من �إيران �إلى فرن�سا بعد �صدور فتاوى 
بقتلها.

"أنتوني هوبكينز" يجسد 
شخصية هيتشكوك

الطريق الثقافي ـ وكالات
يج�سد النجم الأمريكي ال�شهير �صاحب جوائز الأو�سكار 

�ألفريد  الرعب  �أفلام  ملك  �شخ�صية  هوبكينز  �أنتوني 
للحياة  يتعر�ض  "هيت�شكوك"  بعنوان  فيلم  في  هيت�شكوك 

العاطفية للمخرج العظيم الذي يعد من �أكثر �صناع ال�سينما 
ت�أثيرا في القرن الما�ضي.

ويركّز الفيلم على حياة �ألفريد هيت�شكوك وعلاقته 
الأعمال  من  الكثير  في  و�شريكته  زوجته  مع 
فيلم  ت�صوير  �أثناء   1959 العام  في  "الماريجل" 
ال�شخ�صية  الم�شاكل  يتناول  كما  "�سايكو"،  الرعب 
والمهنية والمحن التي واجهها والمعارك التي خا�ضها 
�إلى  الكلا�سيكية  الفنية  تحفته  �إخراج  �أجل  من 
الفيلم  هذا  في  هوبكينز  �أنتوني  وي�شارك  النور، 
ميرين  هيلين  الأو�سكار  على  الحا�صلة  الممثلة 
والممثلة ال�شابّة �سكارليت جوهان�سون وهو من �إخراج 

�سا�شا جيرفا�سي.
�شركات  كبرى  بيكت�شرز"،  مو�شن  "يونايتد  �شركة  و�ستقوم 
التوزيع ال�سينمائي في العالم العربي والوكيل الر�سمي ل�شركة 
"فوك�س" الأمريكية، بتوزيع الفيلم في عدد من الدول العربية 

العام المقبل.

سينما.. سينما

ناطق خلو�صي
يفتر�ض في من  يحر�ص على تناول التاريخ ال�شخ�صي  لمبدع كبير �أو التوقف عند بع�ض جوانب 
هذا التاريخ �أو حتىالإ�شارة اليه، �أن يتوخى الدقة و�أن يكون �صادقاً  و�أميناً  فيما يكتب، ذلك 
�إن ال�صدق والأمانة  م��سؤولية �أخلاقية تملي على المرء �أن ينه�ض بها اذا ما �أراد الحفاظ على 

هيبة ا�سمه.

ألف ليلة وليلة في معهد 
العالم العربي في باريس

الطريق الثقافي ـ خا�ص
في  العربي  العالم  معهد  قاعات  في  الما�ضي  الأ�سبوع  �إفتتح 
باري�س المعر�ض ال�شامل المخ�ص�ص لألف ليلة وليلة و�أجوائها 
ال�شعبية  الغام�ضة وما يحيط بها من الحكايات والأ�ساطير 

التي تركت وما زالت ت�أثيراً قوياً في الغرب.
المخطوطات  من  قطعة   350 حوالي  المعر�ض  ويحتوي 
والم�صنوعات اليدوية والأعمال الفنية ومقاطع الأفلام التي 
وبلاد  الهند  بلاد  في  المده�شة  الحكايات  تلك  جذور  تتابع 

فار�س و�صولًا �إلى بغداد.
عندما   1704 العام  �إلى  بالحكايات  الغرب  معرفة  وتعود 
جلب الم�ست�شرق الفرن�سي �أنطوان غالان ترجمات 35 حكاية 
الحين  ذلك  ومنذ  للمنطقة،  درا�سته  من  ا�ستقاها  �أ�صلية 
الأو�ساط  في  ومنت�شرة  جداً  معروفة  الحكايات  �أ�صبحت 
الثقافية وال�شعبية في �أوروبا، وباتت �شخ�صيات علاء الدين 
الثقافة  في  را�سخة  بغداد،  وحرامي  وال�سندباد  بابا  وعلي 
ال�شعبية الغربية، كما يو�ضح �أحد المل�صقات المعرو�ضة الذي 
ب�أ�سم  التا�سع ع�شر وهو مخ�ص�ص لم�سرحية  القرن  طبع في 

»ال�سندباد« كانت تعر�ض في لندن �آنذاك.
ب�أن  المعر�ض،  على  القيمين  �أحد  �ألك�سندرا،  �آن  وتعتقد 
وعلى  �أنواعها،  بكافة  الفنون  على  بت�أثيرها  �ألقت  الليالي 
وال�سينما  والأزياء  والمو�سيقى  كالم�سرح  �أكثر من قرن،  مدى 
والر�سم والت�صوير والأوبرا والأدب، وقد ولّدت كم هائل من 

التلاقحات الإبداعية �أكثر من �أي عمل �آخر.
�أن تقديمات المعر�ض عدّت �شهرزاد رمزاً  وعلى الرغم من 
وكيفية  التعبير  حرّية  �أجل  من  الغا�شمة  ال�سلطة  لمقاومة 
بع�ض  �أن  �إلا  وال�شجاعة،  بالمعرفة  الطغيان  على  الإنت�صار 
على  باللائمة  تلقي  مازالت  الحديثة  الن�سوية  الطروحات 
�شهرزاد في تج�سيد ر�ؤية �ضيقة للمر�أة في العالم العربي، ومن 
جهة �أخرى، وعلى الرغم من هذا الأعتراف بالانتماء العربي 
للحكايات، الا �أن الم�ست�شرقين الغربيين مازالوا يعتقدون �أن 
من��شأها الأ�صلي بلاد الهند وبلاد فار�س، ولم تترجم للعربية 
العربي  الأدبي  الت�أثير  يذكر  يكاد  ولا  الثامن،  القرن  في  �إلا 
على �صقل الحكايات وت�أطيرها بالطابع المجتمعي العربي، لا 

�سيما تداخلها الن�سيجي مع تاريخ مدينة بغداد.

كتاب جديد لفك رموز 
المخطوطات الشرقية

الطريق الثقافي ـ خا�ص
في  ال�شرقية  للدرا�سات  البيروني  الريحان  �أبو  معهد  يعد 
مدينة طا�شقند علامة فارقة في التراث الوثائقي الإن�ساني، 
رموز  فك  حول  جديداً  كتاباً  م�ؤخراً  المعهد  �أ�صدر  وقد 
تواجه  التي  والإيحاءات  والطلا�سم  ال�شرقية  المخطوطات 
في الغالب المحققين الأ�صليين لمئات المخطوطات النادرة في 
الكتاب مجموعة  ويغطي  والأدبي،  الإن�ساني  العربي  التراث 
كبيرة من المخطوطات ال�شرقية المدرجة في 
وهي   ،1997 العالم  منذ  اليون�سكو  ذاكرة 
مجموعة تعك�س دور هذا الجزء من العالم 
و�أهميته  الحرير  طريق  على  يقع  الذي 
في تطور العلم والثقافة الإ�سلامية منذ 

القرن التا�سع حتى القرن الع�شرين.
ويغطي الكتاب م�ساحة وا�سعة من �أ�سيا 
فار�س  وبلاد  العربي  والعالم  الو�سطى 
من خلال المخطوطات التي تمثل نظرة ثاقبة للمنطقة 
الجديد  الكتاب  وي�شكل  العالم،  فى  بالتنمية  وعلاقتها 
وا�ستعرا�ض  والأدبية  العلمية  للمعاهدات  قيما  م�صدرا 
وال�سيا�سية  الثقافية  التطورات  ووقائع  واليوميات  التاريخ 
للباحثين، �إذ يغطي �أكثر من 26 �ألف مخطوطة تغطي �آلاف 

المو�ضوعات المختلفة.

لندن ديري عاصمة للثقافة 
البريطانية للعام 2013

الطريق الثقافي ـ وكالات
ديري،  لندن  مدينة  �إلى  المقبل  العام  مطلع  الأنظار  تتجه 
بعد مدينة  ال�شمالية  �أيرلندا  اكبر مدينة في  ثاني  تعد  التي 
البريطانية  للثقافة  كعا�صمة  اختيارها  �أن تم  بعد  بلفا�ست، 
للعام 2013، وتتمتع المدينة بتاريخ غني هو مزيج بين المعالم 
ال�سياحية والم�شاهد الثقافية والتاريخية التي تعود لأكثر من 

400 عام م�ضى.
و�ستت�ضمن فعاليات العام 2013 
للثقافة  الأكبر  المهرجان  تنظيم 
وع�شرات  العالم  في  الإيرلندية 
الفنية  والفعاليات  المهرجانات 

والمو�سيقية.
لعرو�ض  الإ�ستعدادت  وتجري 
تقنية حديثة لأعمال الأورك�سترا 
�أعمال  �إنتاج  �صاحبت  التي 
كان  عملاقة  �سينمائية 
دوراً  الإيرلندية  للمو�سيقى 
»قائمة  فيلم  مثل  فيها،  مميزاً 
النجوم«  »حرب  فيلم  و  �شندلر« 

التي �ستقدم �ضمن فعاليات مهرجان فويل ال�سينمائي.
المدينة  �أ�سم  حول  اثيرت  قد  الإ�شكالات  من  الكثير  وكانت 
»لندن  البريطانيون  ي�سميها  الذي  الوقت  ففي  التاريخي، 
»ديري«  ت�سميتها  على  الإيرلنديون  القوميون  ي�صر  ديري« 
كون معظم �سكانها من الكاثوليكيين من غير �أتباع الكني�سة 

البروت�ستانية.

“حجر الصبر” فيلم أفغاني ضمن ترشيحات الأوسكار

 الفيلم: حجر ال�صبر
المخرج: عتيق رحيمي

النوع: دراما
اللغة: الفار�سية

ال�سيناريو: جان كلود كاريير 
ت�وصير: تييري �أربوغا�ست

الإنتاج: مايكل غير يودو
المو�سيقى: ماك�س ريختر

عتيق رحيمي

�أنتوني هوبكينز

»سينمائي أنا« تجربة تونسية رائدة 
من أجل تشجيع الجمهور على حضور العروض

الطريق الثقافي ـ تون�س 
ال�سينما  �أجل  من  للحركة  التون�سية  للجمعية  جديد  و�سينمائي  وطني  ن�شاط  هو  �أنا«  »�سينمائي 
ATAC تتلخ�ص تجربته بت�سليط ال�ضوء على الدور الإيجابي الذي قد يقوم به الجمهور وبالتالي 
المقام  ال�سينمائية في  العر�ض  وقاعات  الأفلام  الدفاع عن �صناعة  لل�سينما في  المحبون  المواطنون 

الأول.
العر�ض  لقاعات  الفوتوغرافية  ال�صور  بالتقاط  التون�سيون  المواطنون  قام   ATAC مع  تجاوبا  و 
ال�سينمائية الأكثر قربا لقلوبهم وعر�ضها �أثناء فعاليات �أيام قرطاج ال�سينمائية في �شارع الحبيب 
بورقية وعلى واجهات قاعات العر�ض الموجودة بالعا�صمة التون�سية من �أجل التوعية ومقاومة �آفة 

اختفاء قاعات العر�ض ال�سينمائية في تون�س وتقل�صها تدريجياً في ال�سنوات الأخيرة. 
من جهة �أخرى عقدت بعثة الإتحاد الأوروبي و�سفارات الاتحاد في تون�س بالتعاون مع وزارة الثقافة 
27 ت�شرين الثاني/ التون�سية دورة مهرجان »ايام ال�سينما الأوروبية« التا�سع ع�شر في الفترة من 

نوفمبر حتى 15 كانون الأول/دي�سمبر الجاري، وهو المهرجان الثاني الذي يقومون بتنظيمه منذ 
اندلاع الثورة التون�سية.

من  فاطمة(  )�سر  فيلم  وهي  العربي  المغرب  من  �أفلام  خم�سة  عر�ضت،  التي  الأفلام  بين  ومن 
ليبيا  المغرب، و)عمر وطيور الجنة( من  وفيلم محمد نظيف )الأندل�س مونامور( من  الجزائر، 
ل�صلاح قويدر، وفيلم �سالم دندو )الحروب( من موريتانيا، وللمرة الأولى الفيلم الم�صري  )تحرير 

ميدان التحرير( وهو �إنتاج �إيطالي فرن�سي م�شترك.
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عرض المقاطع 
الحياتية كثيراً ما 

يتدخل في الثيمات

حقيقة  عـلى  اعتمدت  الآراء  هذه 
الظواهر،  ت�شكـلّ  في  تتحكم  �أزلية 
تغّير  في  الواقع  كان  لما  والقائلة.. 
والأن�ساق  الأ�شكال  تغـــيّر  من  فلابد  وتّحول 
ومعـانيها، وبما  الم�ضامين  يتنا�سب وطبيعـة  بما 
ي�ساهم فــي ت�صعـيد حركة الواقع وتطوره. فكل 
�أنتجتها  والنظريات  والأفكار  والآداب  الفنون 
�إلا  هي  ما  جداً   الق�صيرة  والق�صة  ال�ضرورة. 
العـقل تعـامل مع الواقعـة بما  ّنتاج عـقل، وهذا 
�صراع  وطبيعـة  الواقع  حركة  مع  منا�سباً   يراه 
كان  ولما  ال�ضرورة.  اقت�ضتها  فقد  لذا  �أجزائه. 
 - التاء  بفتح   - المنتج  نُقيـمّ  �أن  فينبغـي  هذا، 
بح�سب ما تبدعـه الخا�صية الذاتية لمنتج الن�ص، 
العـراقي في  القا�ص  م�ساهمة  �أن  نرى  من هذا 
تقف  كبيرة،  كانت  الكتابة،  من  ال�ضرب  هذا 
محمود   ( منهم  عـرب  كتاب  نتاج  مع  بجدارة 
جمال   - تامر  -زكريا  عـيتاني  -محمد  �شقير 
�أبو حمدان - ب�سمة الن�سور ( عـلى �سبيل المثال. 
تباين،  عـلى  كانت  العـراقيين  تجارب  و�أن  كما 
�سواء في البناء �أم الم�ضامين. لكنها ت�صطف مع 
بعـ�ضها لت�أ�صيل هذا الجن�س. ولعـل تجارب لمثل 
) نوئيل ر�سام - خالد حبيب الراوي - �إبراهيم 
�أحمد - جليل القي�سي - ناجح المعـموري - حنون 
مجيد - ح�سب الله يحيى - �أحمد خلف - هيثم 
بهنام بردى - ماجد �أ�سد - �سعـدون البي�ضاني 
 - زنكنة  �صلاح   - الحديثي  مخلف  حمدي   -
محمد ر�شيد - �أ�سماء محمد م�صطفى (، هي 
تجارب ومحاولات جادة لت�أ�صيل وتر�سيخ �أ�س�س 
جديدة لهذا الفن، من منطلق الخا�صية الذاتية 

المنوه عـنها �أعـلاه. 
معـظم  في  بردى(  بهنام  )هيثم  والقا�ص    
مجاميعـه الق�ص�صية المكر�سة لهذا الفن �أو في 
هذا  منتجي  من  واحد  )التماهي(،  مجموعـته 
النوع، وقد حقق فيه عـطاء متميزاً، يتيح المجال 
يكتب  ما  خا�صية  تج�سد  با�ستنتاجات  للظهور 
ب�سبب الغـزارة في الكم والنوع. 
فبعـ�ض هذه  الخ�صائ�ص يتفق 
من  لأنها  الآخرين،  مع  بها 
ويحتفظ  الق�صة  �أ�سا�سيات 
�أحياناً  بتفرده فيها. وكل هذا 
يبذله  الذي  الجهد  في  ي�صب 
هذا  لتطوير  العـراقي  القا�ص 

الفن. 
 - الجن�س  هذا  اختلاف  �إن    
ي�شكل  لا   - عـن تجربة هيثم  والحديث �ضمناً  
حـدُد  ف�إن  عـموماً.  الق�صة  جن�س  مع  قطيعـة 
بعـدد الكلمات وطبيعـة الم�ضامين وال�شخ�صيات، 
بالق�صة،  �صلته  عـلى  محافظاً   بقي  �أنه  غـير 
ف�إنه  وبهذا  خال�صاً.  �سردياً   جن�ساً   كونه  وفي 
يتوا�صل مع جذوره، ومع وظائفه التي هي �ضمن 
بهنام  )هيثم  فالقا�ص  لذا  الق�صة.  وظيفة 
من  ينطلق  �إنما  �أنه  ن�صه  عـبر  يرى  بردى(، 
فعـل  يمار�س  كونه  الأولى  ففي  خا�صة.  حقيقة 
ي�ؤ�صل  �أن  عـليه  الثانية  وفي  ال�سردي،  الإنتاج 
خ�صائ�ص نوع �أدبي جديد. �أرى �أنه ي�سعـى �إلى 
ولا  الجن�س،  و�أ�سا�سيات  تقاليد  عـلى  الحفاظ 
ب�أن  يوقف المحاولة عـند هذا الموقع، بل ي�ؤمن  
الذي  الجانب  تخ�ص  متغـيرات  من  يحدثه  ما 
محدد  هذا  يكون  ودائماً   الإبداع،  يخ�صب 
بر�ؤيته ونظرته لم�ستجداته المعـرفية وتجاربه في  
الواقع. فالقارئ لمجاميعـه في هذا ال��شأن يقف 
ذاتية  خا�صيات  ثم  لفنه  ذاتية  خا�صيات  عـند 
لكل مجموعـة من الق�ص�ص، بما يوحي ب�إ�صرار 
القا�ص عـلى تطوير ر�ؤيته للجن�س. من هذا نرى 
الجن�س  هذا  �أن  عـلى  را�سخ  ب�إيمان  يعتـقد  �أنه 
لأنه  المتغـيرات،  مواكبة  ب�إمكانه  الكتابة  من 
ولعل  والم�سايرة.  والتطور  التكيـفّ  قدرة  يمتلك 

�أهم خ�صائ�ص ن�صه هي:
بتحقيق  يتميز  ف�إنه  والزمان،  المكان  مجال  في 
بعـ�ض،  عـلى  وت�أثيرهما  الن�ص،  في  وحدتيهما 
 - خارجهما   هو  ما  على  الت�أثير  وبالتالي 
المتلقي-. ذلك من خلال �إيجاد �صلة انفعالية  به 
�أو التوفر عـلى �سببية تنتظم داخل الن�ص بهذا 
وال�شخ�صية.  والمكان  الزمان  بين  الخ�صو�ص، 
�إذ نجد ثمة عـلاقة �سببية تنتج حالة الإح�سا�س 
ي�شكل حافزاً  لحالة من الجدل.  وال�شعـور بما 
ي�ستنه�ضان  محفزان  هنا  والزمان  فالمكان 
دواخل ال�شخ�صية، لكن الذي يبعـده عـن حالة 
التحكم  في  يكون  كجن�س،  طبيعـته  عن  الن�أي 
داخل  يعـزز  فالمكان  والو�صف.  ال�سرد  بوحدتي 
ال�شخ�صية بال�شفرة �أو العـلامة، والقا�ص ي�شير 
تفا�صيله. وهنا يبرز  يتدخل في  ال�شيء ولا  �إلى 
مع  تتعـامل  التي  الموهبة  ثم   ، �أولاً  اللغـة  دور 
جميع �أ�شكال الحتمية في الكتابة. فلغـة )هيثم( 
م�شفرة، وله في ذلك تجارب كما �سنذكر �أدناه. 

)المكان  الوحدات  بهذه  باهتمامه  فالقا�ص 
والزمان وال�شخ�صية واللغـة(، �إنما يجمعـها في 
بها  يعـالج  التي  الكيفية  ت�شكل  واحدة  خا�صية 
وت�أكيد  اللقطة،  عـلى  باعتماده  وذلك  الواقعـة، 
�صورة الم�شهد. فهو كثير العـناية بم�شهد الق�صة 
عـبر �إ�شارته ور�سمه الخ�صائ�ص، وبما يتنا�سب 
مع �إمكانية تحفيز ال�شخ�صية داخل الن�ص من 
جهة، وال�شخ�صية خارج الن�ص - المتلقي - من 
يتعـامل  �أنه  نرى  المجال  هذا  وفي  �أخرى.  جهة 
�شعـرياً.  تعـاملاً   ال�سردية  المخيلة  بنية  مع 
ال�سرد  بنية  �ضمن  �شعـرياً   حراكاً   يمنحه  �أي 
�أجل  من    - �أرى  كما   - لهذا  ويعـمد  واللغـة، 
الفرادة  خا�صية  ومنحه  �أولًا،  الن�ص  تخ�صيب 
الفن  عـبر  الحياتي  بالم�شهد  الارتقاء  �إن  ثانياً. 
الرغـم من  �أ�سا�سية، عـلى  عـند )هيثم( مهمة 
�أنه  �إلا ّ  الكتابة   �صعـوبتها في هذا ال�ضرب من 
وملفت  وفره من خيال بم�ستوى جيد،  وُفق بما 
للنظر. فالإيجاز عـنده يقود - كما ذكرنا - �إلى 
تتحقق  وظائف  ت�ؤكد  هذه  وعـلاماته  الت�شفير، 
في  الإ�شارة  م�ساهمة  ومنها  الن�ص.  داخل  من 
ي�ساهم في  وو�ضعـها في مو�ضع  �إيقاظ الحوا�س 
حراك عـام داخل الن�ص. كما و�أن العـلامة هنا 
تلعـب دور الا�ستفزاز، لما تحمله من �صور وبنى 
في  ت�سهم  ناقدة  ذهنية  بحالة  مندمجة  لغـوية 
الا�ستزادة من الجدل، ومن ثم ال�صراع. وهي 
وظيفة كبيرة للن�ص. وما نعـنيه بالا�ستفزاز هو 
م�سايرة  �أو  للمتلقي،  الذاتية  القدرات  �إيقاظ 

لر�ؤيا القا�ص عـبر الن�ص. 
   في ا�ستخدام الت�شفير هنا، تبرز حالة المحاورة 
- كما ذكرنا -، ثم الحث عـلى الت�سا�ؤل من بعـد 
ال�شك. �سيما في حالة احتواء الن�ص عـلى ر�ؤيا 
عـقد   �إلى  تقود  لازمة  ثيمة  فالت�سا�ؤل  فل�سفية. 
كانت  �سواء  المفارقة،  و�إبراز  واحتواء  مقارنة 
وعـلاقتها  ال�شخ�صية  بنية  �أم  الظواهر  في 
بالآخر والمنظومة الاجتماعية. ولا�شك �أن ن�ص 
تركيب  في  خا�صة  بالب�ساطة،  يتميز  )هيثم( 
اللغـة. فجملته غير معـقدة، تعـمل عـلى تكثيف 
الم�شهد في ب�ؤرة لامـةّ تتوفر على ما يعـنيه المعـنى 
من دلالة ومرمى. فالن�ص عـنده كا�شف وناقد. 
وبلاغـة اللغـة تحال �إلى بلاغـة مج�سدة لخا�صية 
الم�شهد الم�ستل من �شريحة الواقع. وبهذا يجري 
الظاهرة،  �أو  الحدث  منظومة  عـلى  التكثيف 
كل  عـبر  فالقا�ص  والا�ستفزاز.  المفارقة  ومنها 
الن�ص،  عـلى هوية  يحافظ  �إنما  الوحدات  هذه 
كونه ن�صاً  �سردياً  �أولاً ، ثم وظيفته الأ�سا�سية 
ك��شأن الأجنا�س الأدبية الأخرى ثانيا وقد يكتفي 
القا�ص وهو ب�صدد عـر�ض وتج�سيد الم�شهد، �إلى 
الر�سم الت�شكيلي للن�ص، �أو من خلال الحوارية 
�أو  )الذبيحة(.  ق�صة  في  كما  الفنتازيا،  �أو 
�إبرازالمفارقة في الم�شهد، كما في ق�صة )حوار(. 
كما  ودلالته،  للرمز  �أكيد  دور  �إعـطاء  كذلك 
الق�ص�ص  هذه  كل  في  )تقو�ض(.   ق�صة  في 
القا�ص  اهتمام  مبلغ  عـلى  نتوقف  �سواها  �أو 
فهو  الترهل.  عـن  �إبعـاده  ثم  بن�صه،  وعـنايته 
كما  الق�ص�ص،  بعـ�ض  في  تجريداً  �أكثر  بدا  �إن 
في ق�صة )قابيل وهابيل -  �شم�سان - نيرفانا(، 
وعـمق  الاقت�صاد  من  درجة  عـلى  �أنه ظهر  �إلا ّ 

الاختيار للآلية الق�ص�صية. 
�أكيدة  دلالة  تدل  )التماهي(،  مجموعـة  �إن 
جديدة  خطوة  تحقيق  في  القا�ص  حر�ص  عـلى 
م�ضافة مقارنة بخطواته عـبر مجاميعـه الثلاث 
بعـك�س  اهتمامه  في  هذا  تج�سد  وقد  ال�سابقة. 
�أكثر لقدرة المتلقي عـلى الجمع من  ماهو مثير 
منه  م�ساهمة  الق�صيرة،  والجمل  الإ�شارات 
بالا�ستزادة  كذلك  الن�ص.  وراء  ما  ل�صياغـة 
من توظيف الأ�سطورة و�إحالتها �إلى قناع تعـبير 
�آخر يرفد تجربته مع المعـرفة والموروثات، والتي 
فنياً   به  والارتقاء  الن�ص  تفعـيل  في  ت�شارك 

ومعـرفياً .
تباين الخ�صائ�ص في الكتابة /

التجارب،  تتعدد  عندما  الفن/  حال  ي�ستقر  لا 
حيث تتخذ لها م�ساحة �أوفر باتجاه ا�ستح�صال 
المنتج  وخ�صائ�ص  تتماثل  ذاتية  خ�صائ�ص 
المعرفي  �صعيديها  على  التجربة  تراكم  بفعل 
ما  وهذا  والنظرة.  الر�ؤية  وتباين  والحياتي، 
هذا  جداً  الق�صيرة  الق�صة  كتابة  لفن  ح�صل 
الق�ص  بفن  علاقته  ب�سبب  ال�صعب،  الفن 
منح  �أن  فبعد  بخا�صة.  معه  وتباينه  عموماً 
مثل:  ق�صا�صين  خ�صائ�ص  وفق  على  نف�سه 
خلف،  �أحمد  القي�سي،  جليل  �أحمد،  ابراهيم 
هيثم  يحيى،  الله  ح�سب  الراوي،  حبيب  خالد 
الكتابة،  من  �أنماط  خلال  من  بردى،  بهنام 
وخ�صائ�صها، توا�صلت عطاءات هذا الفن عند 
الكتاب ال�شباب منهم: حمدي مخلف الحديثي، 
�صلاح زنكنه، �سعدون البي�ضاني، محمد ر�شيد، 

�أ�سماء محمد م�صطفى على �سبيل 
المثال، و�أي�ضاً على وفق خ�صائ�ص الكتابة عند 

كل قا�ص.
من  واحد  ـ  بردى  بهنام  هيثم  ـ  والقا�ص 
ق�ص�صية،  كتباً  �أ�صدروا  الذين  الق�صا�صين 
تخ�ص�صت بهذا النوع من الق�ص، وهي مجموعة 
و"الليلة   .1989 التنفيذ"،  وقف  مع  "حب 
الثانية بعد الألف"، 1996. والقا�ص د�أب على 
منت�صف  منذ  الق�ص�ص  من  النوع  هذا  كتابة 
�إن القا�ص، يحدث  ال�سبعينيات. ومن الملاحظ 
بمعنى  ن�صه،  داخل  وفنياً  مو�ضوعياً  توازناً 
وعلى  الق�ص�صي،  ن�صه  هوية  على  يحافظ  �إنه 
فعل  داخل  الكثيرة  ا�ستخداماته  من  الرغم 
الأخرى،  الفنية  الأجنا�س  كا�ستخدام  الكتابة، 
قدرة  �أولهما:  لغر�ضين،  ومحققاً  رافداً  لتكون 
الن�ص الق�ص�صي على الا�ستفادة من الأجنا�س 
بعداً  الن�ص،  في  المعنى  منح  وثانياً:  الأخرى، 
�شعرياً، وانتقائياً، وذلك با�ستخدام الإ�شارة �أو 
بنائه  في  والقا�ص  ال�سريعة.  واللمحة  الإ�ضاءة 
ر�ؤيوية،  �ضربة  يعتمد  ملاحظ،  هو  كما  لن�صه 
والناقد،  والم�ؤثر  ال�سريع  التلقي  حالة  تك�شف 
�أم  الحياتي  الم�شهد  في  �سواء  التركيز  حالة  ثم 
في وظيفة اللغة داخل الن�ص، مما يوفر الموازنة 
التي  هذه.  الطرح  حالة  يف�سر  ن�ص  لإنتاج 
تحددت بالأ�سا�س، كما ذكرنا، في ر�ؤية القا�ص 
التجربة الحياتية، بل  لما يحيطه فهو لا يجزئ 
�أفعالها،  ح�سا�سية  وعلى  زواياها  على  يركز 
محققاً بذلك حالات تجتمع في حالة ومحطات 
محددة  هنا  فالر�ؤية  �أكبر.  �إلى  ت�ؤدي  �صغيرة 
من  يرتقي  �أن  القا�ص  يحاول  جمالي،  بمنظور 
خلاله بالم�شهد والارتقاء بالأ�شياء هذه  �شعرياً 
الفعل  ر�صد  في  الجمل  تختزل  لغة  خلال  من 

و�إبراز خ�صائ�ص المكان والظاهرة. 
�إلى  اللغة  يدفع  لا  المثال  �سبيل  على  فالو�صف 
الإفا�ضة، بقدر ما يحدث تركيزاً يثير ح�سا�سية 
والاختزال،  والتركيز  الإ�ضاءة  بفعل  ال��سؤال 
اعتمدت  المجال  هذا  في  الن�صو�ص  من  وكثيرا 
على ال�ضربة الق�ص�صية وبع�ضها يترك القا�ص 
يو�صله  م�شهداً  معها  ي�شكل  كي  للمتلقي  �أمرها 

�إلى �صيرورة حياتية. 
فل�سفية  مرجعية  عن  تنم  ـ  هيثم  ـ  ق�ص�ص  �إن 
خ�صائ�صها  �إلى  والنظرة  بالحياة  تتعلق 
وخبرات  حياتية  تجارب  من  بذلك  م�ستفيداً 
كثيرة.  خ�صائ�ص  ن�صه  في  يجمع  فهو  معرفية 
منها: التركيز والإ�ضاءة والاقت�صاد في التعبير 
ثم العناية باللغة. كما �إنه من خلال ذلك يحافظ 
على �أ�س�س بناء الن�ص الق�ص�صي خا�صة تحليل 
وميولها  نوازعها  بك�شف  والاعتناء  ال�شخ�صية 

وعك�س طبيعتها ونظرتها.
في  الق�صة  اهتمام  على  يحافظ  �إنه  بمعنى 
يحيطها.  بما  علاقتها  كذلك  ال�شخ�صية  بناء 
والناتج  الن�ص،  داخل  ال�صراع  حالة  تمثل  ثم 
بالم�ؤثرات  وعلاقته  بالآخر،  البطل  علاقة  من 
وم�ؤثراته  خ�صائ�صه  و�إبراز  كالمكان  الأخرى 
طاقة  ذو  هنا  فالن�ص  ال�شخ�صية.  فعل  على 
ق�ص�صية بعيداً عن �إغراقه في �شعرية خال�صة 
بو�صفه  هويته  ي�ضيع  مما  خال�ص  اختزال  �أو 

ن�صاً �سردياً....
تحليل  به  ونق�صد  بالتحليل  الاهتمام  �إن 
من  وذلك  هيثم  ق�ص�ص  وا�ضح في  ال�شخ�صية 
دون  الآخر،  مع  ال�صراع  لفعل  البطل  ممار�سة 
عن  هذا  ن�صه  تبعد  قد  التي  التفا�صيل  منحنا 
تخ�ص�ص  التي  بوظائفه  يهتم  بل  خ�صائ�صه 
بها، والتي اعتمدت على التحليل وك�شف الميول 
حياتي  فعل  �أداء  �إلى  ال�شخ�صية  تحيل  التي 
من  دلالات  ن�صه  ويمنح  كهذا.  لفن  منا�سب 
خلال الحوار �أو الو�صف كما في ق�صة ذكريات 
بالن�ص  ينحو  الل�سان(،  �إلا  �شيء  كل  )مات 
قدرته  موظفاً  ميثيولوجياً  �أو  فل�سفياً  منحى 
في  كما  المعرفة،  خلال  من  الأ�شياء  ر�ؤية  في 
�أيهما  خلفي/  والمدينة  )�أ�سير  "�شم�س"  ق�صة 

�أ�سلك(.
كونك  من  تده�ش/  )لا  للم�ؤثرات  ويخ�ضع 
�ستموت/ فلتده�ش/ من �إنك حي( ثم )��سأم�شي 
في الأول(. بالتالي يحيل مثل هذا الت�شوق �إلى 
منذ  �أدري  لا  انذا  )وها  كونية  ونظرة  م��سألة 
وال�شم�س  قرون،  قرن،  �سنة،  يوم،  متى،�ساعة، 

مق�صدي؟(.
فيعطيها  الظاهرة  �صورة  عنده  وتتكثف 
يمنح  ما  الدلالة  ليترك  الاقت�صاد،  من  كثيراً 
ق�صة  في  خا�صة  الن�ص،  خلال  المعاني  المتلقي 
نهاية  في  ت�سا�ؤل  عبر  يفعل  "الأعجوبة" كذلك 
قراءة  جراء  وت�سا�ؤلًا  �إدراكاً  معتمداً  الق�صة 
ملحمة كلكام�ش فهو بالإ�شارة يعني المعنى، عبر 
)لماذا لم ي�أكل الع�شبة حال خروجه من الماء؟(، 

العي�ش  من  بنمط  �صلة  ذو  معرفي  ��سؤال  وهو 
يدركه القا�ص عبر نموذجه الق�ص�صي.

�إن عر�ض المقطع الحياتي من خلال تحرك وفعل 
�شخو�صه، كثيراً ما يتدخل في ثيمات الق�ص�ص 
دون تدخل مبا�شر ـ ك�صوت ـ داخل الن�ص، مما 
تخ�ص  لكنها  عار�ضات،  �إلى  الن�صو�ص  يحيل 
بمنطق  والمرتبط  ال�شخ�صية،  حياة  من  المهم 
وت�صورات  ومفاهيم  �سالك  كمجرى  الحياة 
الن�صو�ص  ت�شكل  وبذلك   �أبطاله.  القا�ص عبر 
)بانوراما( لما هو واقع من �أجل الإتيان بما هو 
�أف�ضل منه في الن�ص وما حفلت به بع�ض ق�ص�ص 
هذا  بمثل  معني  �إنه  والثانية،  الأولى  المجموعة 
مجموعة  عن  عبارة  هي  التي  للأجواء  التناول 
نظرته  عليها  لي�ؤ�س�س  القا�ص  �أطلقها  مثيرات 
المعرفية والفكرية. فعنده �إن جمالية الحياة من 
جمالية الن�ص. وهو الذي اكد على �أن التجربة 
الذهنية هي التو�أم الحقيقي للتجربة الحياتية. 
تتعدى  لا  التي  الق�صيرة جداً،  فن�صو�ص هيثم 
تكون  قد  فكرة  على  تنطوي  �أ�سطر  ب�ضعة 
الت�صور  ذات  ت�صب في  �أفعال  لمجموعة  عر�ضاً 
�آخر، لكن  �أحياناً والعر�ض في  معتمداً التكثيف 
الق�صير على هذه  الن�ص  يف�سر  الأمر لا  نهاية 
اللغة. مما يحيله �إلى قطعة نثرية خال�صة ينفي 
هاتين  عبر  ال�سردي،  جن�سه  خ�صائ�ص  عنه 
بردى تحققت  بهنام  هيثم  للقا�ص  المجموعتين 
الق�ص�صي  الأدب  من  النوع  هذا  �إلى  �إ�ضافات 
كتابة ق�ص�صية في هذا  كونهما  �أولًا:  تتركز في 
هذه  للق�صة  القا�ص  �أعطاه  ما  وثانياً:  المجال، 
من ملامح هي في الحقيقة ملامحه التي د�أب 

على تج�سيدها منذ منت�صف ال�سبعينيات.
الجميل  الفن  هذا  على  الحر�ص  دافعها 
تداخلات  من  اعتراه  مما  تخلي�صه  ومحاولة 
حقق  وبذا  ل�صالحه.  تح�سب  لا  وا�ست�سهالات 

�إ�ضافة كما حققها �أقرانه.
فهو ي�ستخدم لغة م�شرقة ومركزة تارة وكا�شفة 
تارة �أخرى، لكن في كلا الحالتين يحقق تنفيذاً 
تتخلل ق�ص�صه  الأدبي. كذلك  ل�صالح الجن�س 
رحَ �أمكنته  نظرة خا�صة لنماذجه الإن�سانية و�صَ
كتابة  �إلى  اقرب  فهو  لذا  الأخرى  وم�ؤثراتها 
الق�صة الق�صيرة جن�ساً لولا الاختلاف في بع�ض 

العنا�صر والوظائف...

 الموهبة وقدرة الأداء
الكتابة  فن  من  ال�ضرب  هذا  عن  الكثير  قيل 
�ساروت- ناتالي  ق�ص�ص  �صدور  من  اعتباراً 
البدء  نقطة  افترا�ضاً  باعتبارها  انفعالات- 
والظهور لفن ال�سرد هذا، لكن بتقديري �أن ما 
يجب تعريفه على وجه الدقة بعيدا عن التكرار 
هو الفن ال�صعب وبهذا يكون بالإمكان الوقوف 
وذلك  ال�صعوبة،  ت�ؤكد  التي  الخ�صائ�ص  على 
ينبغي  ما  ومقابل  النوع  هذا  من  ن�ص  بدرا�سة 
التذكر جيداً �سواء للباحث �أم للقارئ ثم منتج 
الن�ص �أن ي�ضع في ح�سابه �أن ثمة ن�صاً للآخر، 
تح�سب  لا  بحيث  –الأنا-  في  الإغراق  وعدم 
التجربة  اكتمال  من  تنطلق  بل  ح�سابه  للآخر 
اتفقت  الأنا  �أن  افتر�ضنا  ما  �إذا  و�شموليتها 
على م�شروعية نف�س الآخر �أو عدمه، فالحقيقة 
�إلى منطق حركة  تبقى ماثلة، ذلك لا�ستنادها 
يكون  لذا  تطورها  وديمومة  وانبثاقها  الأ�شياء 
في  تعدد  هناك  كان  لما  كالآتي:  على  ح�سابنا 
حا�صل،  ال�ضرب  نوع  ف�إن  المنتجة  الأ�صوات 
من  والخ�صائ�ص،  ال�سمات  في  التنوع  وبالتالي 
فناً �صعباً  كونه  الق�ص  لفن  تعريفنا  يكون  هذا 
لواقعه  كنتيجة  الذاتية  ال�سمات  على  يعتمد 
الأداء  في  الذاتية  والقدرة  الموهبة  على  مهمة 
والعمل  بالإمكانية  م�شروط  وهذا  والتجديد، 
على �أن يكون النف�س الجديد ظلًا لمنتج �آخر في 
قد  بتقديري  وهذا  و�آليته،  الذاتية  خ�صائ�صه 
لازم الن�صو�ص �سواء كانت ن�صو�ص )�ساورت( 
بنظر  ن�أخذ  لأننا  بعدها،  وما  قبلها  ما  �أم 
لم  الذي  �أدق  بتعبير  �أو  المغيب  الن�ص  الاعتبار 
ال�ضرورة  ناتج  الفن  لأن هذا  القراءة،  له  ت�شر 

والحتمية.
في م�شهد ال�سرد العراقي هناك عدد من الكتّاب 
لهذا الجن�س، ولكن ثمة تفاوتاً في نمط التخطي 
وا�ستحداث الهوية، ونعني بها الخا�صية الذاتية 
فلو نظرنا �إلى ق�ص�ص محمد عيتاني لوجدناها 
تختلف في هذا عن ق�ص�ص زكريا تامر ويختلف 
عنهم جذرياً، محمود �شقير فالق�صة الق�صيرة 
جداً في العراق واكبت  الحركة والظهور اعتباراً 
من جهد القا�ص �إبراهيم �أحمد، وتوا�صلت مع 
جليل القي�سي، �أحمد خلف، هيثم بهنام بردى، 
مجيد،  حنون  نوري،   جمال  مخلف،  حمدي 

�سعدون البي�ضاني، وغيرهم.
ومنهم  كتبوه،  ما  في  الخ�صائ�ص  تفاوتت  لقد 
من عَدَهُ جن�سه المف�ضل دائماً في الكتابة الأدبية، 
هيثم  مثل  ذلك  في  مجموعة  من  �أكثر  ف�أ�صدر 
بهنام بردى، �أو افرد جزءا من كتاب ق�ص�صي 
و�أحمد  نوري  وجمال  مجيد  حنون  مثل  له 
خلف، من هذا الاعتبار يمكن معالجة الركائز 

الم�شتركة فيما بينهم كالآتي:
العلاقة  جدلية  الن�ص  في  تتوفر  حيث  المكان: 
وبين  بينه  وموازنة  وال�شخ�صية،  الحيز  بين 
من  يت�ضح  ذلك  ال�سردية،  الوحدات  بقية 
�شخ�صية  بنية  على  للمكان  الوا�ضح  الت�أثير 
ال�شواهد  هذه  ومثل  �سلوكه  وانعكا�س  النف�س 
وال�ضوء  والعتمة  وال�ضيق  ال�سعة  وال�شواخ�ص، 
كذلك الانفتاح والانغلاق كالمطبقات، ثم عوامل 
هنا  المكان  �إن  وحركتها،  الطبيعة  وخ�صائ�ص 
لأنه  والواقعة  لل�شخ�صية  تاريخاً  ي�شكل  زال  ما 
يبلورها ويظهرها �أمامنا، غير �أن الذي يحدث 
على  والت�أثير  الاجتزاء  هو  ال�سارد  قبل  من 
الأدق، والم�ؤثر المبا�شر مثله مثل ال�ضوء الكا�شف 

�إذ تتحكم فيه قابلية الا�ستقبال.
رفد  في  �ساهمت  كوحدة  �أي�ضاً  وهذا  الزمان: 
ركيزة،  دونما  عائماً  �إلقائه  عدم  في  الن�ص 
بل  الزمن  انتفاء  يعني  لا  الفراغ  في  العوم  �إن 
معه  التعامل  ح�سا�سية  هو  فارقاً  ي�شكل  ما 
عبر  �إلا  يظهر  لا  فهو  خفيا،  محركا  باعتباره 
نمط ال�شخ�صية ويجري فح�صه بالنتائج ولي�س 
بين  العلاقة  فجدلية  لذا  والق�صر،  بالطول 
وجود  �سببية  والمكان حا�صلة من خلال  الزمن 
فعل  هو  كما  بع�ض،  على  وت�أثيرهما  منهما  كل 
الوقوف  يتعذر  حيث  ال�صور،  انعكا�س  المرايا 
على الخ�صائ�ص الذاتية ل�شدة اندماج بع�ضهما 

ببع�ض.
ال�شخ�صية: لا �شك ان وجود ال�شخ�صية ي�شكل 
�أ�سا�ساً،  بالحدث  ترتبط  بديهية  وهذه  رمزاً، 
�إذ لا بد من نموذج يتحرك ليولد �أفعالا �سردية 
ثم ينمي حدثاً، هنا لا يمكن تحميل ال�شخ�صية 
انتظار  احتمال  ولكن  الكبيرة،  بالخ�صائ�ص 
التعبير منها عما هو غير مرئي �أو غير ملمو�س 
بما هو مرئي ومح�سو�س، لذا فنحن ننتظر من 
ومفتر�ض  محتمل  هو  ما  هنا  الن�ص  مكونات 
باعتباره يفتح باب الدخول الى الممكن والواقع، 
ت�ؤدي  �أن  بد  لا  القا�ص  بها  ي�شرع  التي  فالعتبة 
الرغم  على  الداخل  هو في  ما  على  انفتاح  �إلى 
مجموع  �إن  مبا�شرة،  ك�شفه  عن  �إحجامه  من 
هو  ما  ت�ؤ�شر  علامات  بمثابة  ال�سردية  الأفعال 

خارجها انطلاقاً من الكامن في حروفيتها.
وال�شخ�صية  الزمان  المرتكزات:المكان  هذه 
والحدث تتبعها �أ�س�س �أخرى كالأ�سلوب وال�سرد 
الق�ص�صية،  الجملة  طبيعة  ثم  ومن  والو�صف 
هذه  بمثل  المنتجين  التزام  �أن  �أرى  هذا  وفي 
منطلق  من  يتفاوت  والوظائف  الخ�صائ�ص 
الم�شهد  �أم  الفن  لهذا  �سواء  الكاتب  نظرة 
خا�صة  الإن�سانية  العلاقات  وطبيعة  الحياتي، 
في مجال تحقيق الإيقاع الفني والمو�ضوعية التي 
البع�ض  عدها  فقد  للن�ص،  القفل  بمثابة  هي 
وظيفتها  �أما  فعلًا،  كذلك  وهي  القدرة  دليل 
فهي وظيفة بلاغية فيما تعنيه من در�س حياتي، 
لكن الاختلاف الذي تعنيه هنا لي�س في وظيفتها 
ت�صعد  التي  العالية  الفنية  �إمكانياتها  في  بل 
من  تخلو  الن�صو�ص  من  كثيراً  لأن  بالواقعية، 
هذه الخا�صية �أو هذا القفل بل تكتفي بالتكيف 
في الم�شهد الذي ت�ؤ�شره اللغة و�أحياناً تكون لغة 
ثقيلة تتجاوز على علاقات بين توا�صل مفرداتها 
هي علاقات �شعرية، لذا فالفرق وا�ضح هنا بين 

�شعرية ال�سرد و�سردية ال�شعر.
�إن الكتابة تطول في هذا الم�ضمار، مما يبعدنا 
ن�صو�ص  قراءة  وهي  الأ�سا�سية  المهمة  عن 
القا�ص هيثم بهنام بردى، في كتابه الق�ص�صي 
للقا�ص  �صدر  حيث  انكيدو،  عزلة  المو�سوم 
جداً،  ق�صيرة  ق�ص�صاً  �ضمت  الكتب  من  عدد 
ا�ستطاع من خلال بلورة �شخ�صيته الق�ص�صية 
�إ�ضافة  والتخ�ص�ص  والتركيز  الممار�سة  بفعل 
�إلى معرفة النظرية والتاريخ لهذا ال�ضرب من 

الكتابة.
�إلى  م�ؤ�شراً  العنوان  ي�أتي  �أنكيدوا  عزلة  في 
ا�ستثمار �شخ�صية  به  المنحنى ونق�صد  �سعة في 
ملحمة  في  معروف  معرفي  بعد  ذات  �أ�سطورية 
كلكام�ش وقد خ�صته الدرا�سات في هذا المجال 
وك�شفت عن خ�صائ�صه المعرفية وت�أثيراته على 
كل مناحي الحياة في حا�ضره، - �أوروك - لذا 
ف�إن الا�ستفادة من هذا النموذج الملحمي يت�صدر 
دلالته المعرفية، وي�ؤ�شر الكثير مما هو في انتظار 
وعلى  نف�سها  على  الكتاب  الن�صو�ص في  انفتاح 
ما يجاورها،  حيث ت�أتي كلمة  ـ عزلة ـ ك�سابقة 
للا�سم للإ�شارة �إلى الحال، فالعزلة هنا ت�شير 
�إذا  �سلبي،  انه  تفتر�ض  فعل  �إلى  مبا�شر  ب�شكل 
لكننا  انزواء  باعتبارها  العزلة  �إلى  نظرنا  ما 
الت�أمل  �إلى  ركون  �أنها  على  �إليها  نظرنا  �إذا 
ف�إنه لا يختلف في الأ�سباب بل في الحال فقط، 
�أ�سا�ساً موقفٌ يجنح على ظواهر، وافتتاح  لأنه 
الحقيقي  للمعنى  انزياح  وهو  م�شاركة  عن 
فالعزلة  ال�سفلي،  للعالم  الراحل  انكيدو  لواقعة 
والحياة-مبرر  المعرفة  في  الت�أمل  بق�صد  هنا 
الآخر  �أما  المبا�شر.  الك�شف  هو  هذا  مبدئي- 
غير المبا�شر ي�شير �إلى الانفتاح والاندماج الذي 
�سبق العزلة وبهذا �أكد على �أ�سباب حدوث مثل 

هذه الظاهرة التي خ�ضعت للفعل ومبرره.
يتحقق  ووظائفه  العنوان  �إلى  �إ�شارتنا  من 
على  ي�ضيفه  ما  �إلى  ي�ؤ�شر  انه  في  الفر�ض 
من  لاحظنا  وقد  الكتاب،  في  جميعاً  الن�صو�ص 
ال�شخ�صيات  كل  خ�ص  �إنه  الق�ص�صِ  خلال 
ما  على  ت�أكيدها  ثم  ومن  بالواقع  وعلاقتها 
ي�شبه ردة الفعل عند بع�ضها، الأمر الذي فر�ض 
يحيطها  بما  علاقتها  حدد  معيناً  موقفاً  عليها 
المعبر  �سلوكها  الحياة عبر  م�شهد  مع  وتفاعلها 

عن انفعالاتها.

جا�سم عا�صي
لا يختلف المرء مع الآخرين، في كون الق�صة الق�صيرة جدا ؛ً هي جن�س �أدبي يميل �إلى الاختزال والتكثيف. ومن هاتين ال�صفتين يمكننا القول: �إنه 

كفن وكمنتج يخ�ضع للموهبة �أ�سا�ساً، وبالتالي ي�ساير وينتظم عـلى وفق الخا�صية الذاتية للمنتج. بمعـنى �أن �إنتاج هذا النوع من الأجنا�س الأدبية 
يخ�ضع �إلى الكيفية التي يتعـامل بها كل قا�ص، وبالتالي يرتبط هذا بم�ستوى المعـرفة النظرية المحكومة كذلك بالح�س الداخلي، ور�ؤيا القا�ص 
للظواهر، وللعـلاقات التي تنتظمها. من هذا نرى �أن  ��سؤال: عـلى يد من  ن��شأ  هذا الجن�س..؟ لا يعـني �شيئاً، بقدر ما تكون مهمة جدا اًلكيفية 
التي �سارت عـليها حركة ونماء وتطور الجن�س عـلى �أيدي الكتـاّب. ف�إذا اتفقنا عـلى �أن )ناتالي �ساروت( في )انفعالات(، كان لها ال�سبق في 
الكتابة، ف�إن )نوئيل ر�سام(، كانت له ن�صو�ص متقدمة ن�شرها قبل ظهور ق�ص�صها �إلى حيز الن�شر. كما و�أن خطوات لاحقة متقدمة، خطتها 

الق�صة، حيث �أ�صبح لها منظرون وقراء ومنتجون. �أي لم يبق الحال عـلى ما هو عـليه.

تعد

قراءة في نصوص القاص هيثم بهنام بردى

الإختزال والتكثيف

زهير بهنام بردى



حميد المختار

                                     
هكذا  حياتي  م�سار  انحرف  لماذا  لي؟  يحدث  ماذا 
مائلًا خلف بو�صلة عاطلة ؟ لماذا انا عالق في زحام 
اجوب  المجهَول،  من  بالخوف  مليئة  �صاخبة  حياة 
مو�صدة  .الابواب  وحزينة؟  موح�شة  مغلقة  �شوارع 
والنوافذ تغلفها ال�ستائر الثقيلة وثمة من يراقب من 
فوق  ت�صطفق  اجنحة  ،لل�صمت  جداً  �ضيقة  ثقوب 
الر�ؤو�س باعثة الرعب في ارجاء البيوت وال�شوارع... 
على  مقلوبة  ال�ساعة  اجد  غرفتي  الى  اعود  حين 
ا�سفل  من  يطل  العجوز  والدتي  ور�أ�س  الطاولة 
طفولتي،  �سنوات  تحاكي  قديمة  �صورة  ثمة  ال�سلم0 
اح�سها تلاحقني وت�سدي  لي الن�صائح والتحذيرات 
دائماً  عهدها  هو  كما  والغرفة  خافتة  ،الا�ضاءة 
مزدحمة بالفراغ، قلما اتكلم وانا اجل�س في مكتبتي 
وا�ضعة  بهدوء  زوجتي  ت�صعد   .. العلوي  الطابق  في 
كما  فيه  مبالغ  بحر�ص  ال�سلم  درجات  على  قدميها 
لو كانت ل�صاً محترفاً ربما هي لاتريد ان تعكرعليَ 
�صفو خلوتي و انا م�ستغرق في القراءة و الكتابة وقد 
لان  ،�أو  المو�سيقى  و�صوت  الدخان  �سحب  احاطتني 
لترى  والتل�ص�ص  المراقبة  الى  يدفعها  قاتلا  ف�ضولًا 
المغلقة، الا�صوات  الغرفة  ب�أم عينها ماذا يحدث في 
من  الآتية  عائلتي  ا�صوات  �سوى  ا�سمع  لم  تتلا�شى 
اولئك  اخبار  ما  ؟  الآخرون  ذهب  ،اين  الا�سفل 
الخلوات  في  طويلة  اوطاراً  يق�ضون  الذين  الا�شقياء 
من  ،ثمة  نف�سه  الى  الاثير  مكانه  ي�أخذ  كلٌ  هاهم  ؟ 
الأليفة معاقراً ك�أ�سه والاخر يقفز  ينزوي في ظلمته 
.بينما  القديمة  ملذاته  الى  عابراً  العالية  الا�سيجة 
عن  بحثاً  الخلفية  �شوارعه  في  يت�سكع  البع�ض  اجد 
وا�سترخاء ،لا�شيء يحدث في  لحظات �سكون وخلوة 
الاعلى يبدو لي في بع�ض الاحيان ان عد�سة نظارتي 
�سريعاً  يمر  �شبحاً  لي  تر�سم  حين  تخدعني  اليمنى 
ا�شعر  لكني  فارغ  �صعوداً.ال�سلم  او  نزولًا  من جانبي 
الاقدام  درجاته،ايقاع  على  يتحرك  من  ثمة  احياناً 
التي  الحذرة  الرتيبة  الا�صوات  ،انها  لدي  م�ألوف 
العينين  ذات  المتل�ص�صة  زوجتي  خطوات  تر�سمها 
الطابق  اعماق  القادمتين  من  الثاقبتين  المتفر�ستين 
الترقب  على  الباعثة  الهابطة  ال�صاعدة  ال�سفلي 
ا�ستدراجي  يحاول  �شبحاً  ات�صورها  ،احياناً  والريبة 

الى مناطق الخوف وال�ضياع ....
ــ ها هل اكملت الكتابة ؟

تدخل بعد ان تدفع الباب بطريقة رجل الامن الذي 
يداهم اماكن �ضحاياه محاولًا اكت�شاف الم�شهد قبل 
ان يتغير ...وحين لا تجد �شيئاًغريباً �سوى انهماكي 

في الكتابة طاوياً جذعي على الطاولة 
تقول :الم تتعب بعد؟

وهي  الطاولة  على  الماء  وزجاجة  ال�شاي  كوب  ت�ضع 
تراقب جهاز الموبايل المتواري  خلف الكتب 
ــ لم اتعب بعد .. علي انجاز المقالة الليلة ..

المر�سومة  الكلمات  تقر�أ  كانت  لو  كما  واقفة  تظل 
على  ع�صية  ا�صبحت  انها  بحيث  �سريعة  بطريقة 
القراءة لكل متطفل ومت�سلل ..ها هي تن�سل خارجة 

من الغرفة تاركة الباب موارباً
ما  �شيء  حدوث  هاج�سا  الكتابة  الى  ثانية  عدت 
خارج  الغرفة .لم ا�سمع وقع خطواتها ربما ما زالت 
و�سكناتي  حركاتي  الى  تت�سمع  الابواب  خلف  واقفة 
المتلا�شية  الاقدام  وقع  ان�سحاب  �سمعت  قليل  ،وبعد 
�شيء  فلا  الاعلى  في  ،اما  الا�سفل  الى  والهابطة 
كنت  لو  كما  ولهاثي  انفا�سي  تلاحق  �سوى  يحدث 
،ال�سرير  المتحركة  ال�صحراء  رمال  على  ارك�ض 
جاهز لاحتوائي كجثة انجزت فر�ض الحياة وها هي 
الا�شياء  ت�سجل  �إمر�أة  قرب  الأبدية  مهجع  الى  تعود 
خاوية  حياتي  والكلمات،  والحركات  الا�صوات  كلها 
�صباي   ايام  الى  تعيدني  مغامرة  من  لابد  لذلك 
وحيوية روحي ،انذاك كانت الاحداث �ساخنة تجري 
ب�سرعة عجيبة ونحن نحاول اللحاق بها ،كنت اجمع 
ا�صحابي وابلغهم ب�ضرورة ال�سفر في قطار الليل �سواء 
ال�صاعد ام النازل  لافرق المهم اننا نمار�س حريتنا 

،يلتئم  وجنوننا بلا رقباء ولا رجال امن ولا زوجات 
الجمع ونتجه الى المحطة العالمية ،حين نركب القطار 
البيت  بترك  هددننا  الغا�ضبات  زوجاتنا  ان  نتذكر 
وطلب الطلاق للخلا�ص من نزقنا وجنوننا، في تلك 
اللحظات ا�صطفقت اجنحة الرغبة في ر�أ�سي ووقفت 
داخلي  بربيع  متوهجاً  العارية  الذات  تمثال  امام 
�ضاج بالحركة ،الا�سفار ،الرحلات، الامال والجروح 
القديمة كلها اخفيتها في دفاتري التي تحولت في ما 
،ثم  �آخر  لها  لي�س  طويلة  �شعرية  انثيالات  الى  بعد 
ابتد�أت رحلتي الى البداية حتى و�صلت الى العتبات 
ر�أ�سي  م�سقط  حيث  هناك  الى  نف�سي  من  القريبة 
عيد  ك�شجرة  اعماقي  في  وال�ضوءالمنغر�س  الحلم 
ن�ساء ورجال واطفال يمرحون  ،ثمة  المتلألئة  الميلاد 
للظلام  لامكان  براقة،  ب�ألوان  الم�ضاءة  الحدائق  في 
،الا�سرة  ابيها  بكرة  عن  يقظة  ،المدينة  الوح�شة  او 
من  الا  غاربة  وال�شم�س  مغلقة  النوم  وغرف  مطوية 

�ضياء الارواح الدائرة في المروج ،قلت لا�صحابي .
ــ اين و�صلنا ...؟ما هذا المكان ؟   

،حين  منده�شين  بع�ضهم  وجوه  الى  الجميع  التفت   
نبغي  نكن  لم  مهجورة  محطة  في  القطار  من  نزلنا 
المطاعم  وجدنا  لكننا  وال�شرب  الاكل  من  �شيئاً  الا 
الم�سرعين  الم�سافرين  بع�ض  الا  فيها  احد  ولا  مغلقة 

الى �صعود القطار ....
اين القطار ؟

��سؤاله  على  احد  يجب  مت�سائلًا..ولم  احدنا  �صاح 
لاننا فعلا كنا على و�شك ال�ضياع ،حيث خلا المكان 
من ال�سكة ومن القطار ومن المحطة القديمة ...نحن 
نرى الان مدينة �ضاجة بالا�ضواء والغناء والحركة 0

ــ لماذا لا نعود ادراجنا؟
ــ الى اين ...؟

ــ نبحث عن قطارنا 
ــ واين نجده ؟

ــ خلفنا �صحراء وامامنا مدينة غريبة 
ــ ماذا �سنفعل الان ...؟

اما انا فقلت :
ــ علينا موا�صلة الرحلة ، لندخل المدينة ونحتفل مع اهلها 

ــ نحن  غرباء يا رجل �سيكت�شفوننا
ــ نحن م�سافرون م�سالمون لا نبغي ايذاء احد 

ــ وهل تعرف طبيعة النا�س في هذه المدينة؟ قد يكونون 
ا�شراراً او انهم يمنعون دخول الغرباء الى مدينتهم 

ــ هل �سمعتم لغتهم ؟
ــ  هم يتحدثون مثلنا تماماً

ــ اذن لا تخافوا عليكم ان تهد�أوا و تدخلوا ب�سلام 
وخفة  ثقة  بكل  اليوتوبية  عوالمنا  ندخل  كنا  هكذا 
وثبات، نمار�س ال�صخب  وق�ضاء الوقت في ال�ضحك 
والحوار والتجوال في ازقة لم نرها من قبل، انق�ضت 
كل تلك ال�صور ولم يبق في ذاكرتنا �شيء منها، رحل 
البع�ض ومات البع�ض الأخر وتغير الاخرون من�شغلين 
في  منزوين  ا�صبحنا  والمعا�شية،  اليومية  بهمومهم 
غرفنا نَجتر الذكريات محاولين ا�ستح�ضار الجمال 
�صماء  حجارة  �صار  الموبايل  حتى  للما�ضي،  الذاوي 
الزمن  لانهيارات  �شيء  كل  تركنا  البع�ض،  امام 
فكرة  لي  خطرت  يوم  ذات  الر�ؤو�س،  على  وتداعيه 
معهم..  �أمار�سها  كنت  التي  الافكار  كتلك  مجنونة 
بفكرتي..  واخبرته  المجموعة  افراد  باحد  ات�صلت 
انت  هل  قليلًا..  امهلني  قال  ثم  الامر  بادئ  �صمت 
هذا  في  ونحن  لنا  يمكن  يعني  تقول؟  فيما  جاد 
هذه  كل  بعد  المغامرات؟  تلك  بمثل  نقوم  ان  العمر 
�شيوخاً طاعنين في  ا�صبحنا  قلت: وهل  ال�سنوات..؟ 
يدعونا  رمق  ثمة  ينب�ض  عرق  فينا  مازال  العجز..؟ 
والعائلة  قال:  الاخيرة..  فر�صتنا  انها  للحياة.. 
والبيت والعمل؟ماذا تقول هذا هو الجنون بعينه؟ ثم 
اغلق التليفون لكنه عاد بعد ن�صف �ساعة وهو يقول: 
المجنونة   انا موافق على فكرتك  يالك من مجنون.. 
والله ي�ستر، ات�صل هو الآخر ب�صديق م�شترك وبعد 
اي�ضاً  اخي  ووافق  م�ض�ض  على  اقتنع  طويل  حوار 
فا�صبحنا اربعة مغامرين، قلت العدد لا ب�أ�س به، ثم 
المو�ضوع  فتحنا  الغداء  تناول  وبعد  بيتي  اجتمعنا في 
وتحاورنا باحثين عن المكان.. قلت لنذهب الى المكان 

ذاته.. قالوا اي مكان تق�صد؟ قلت: جبل ال�صقر.. 
اروعك،  ما  يالله  �صاحوا  ال�صقر؟  جبل  ن�سيتم  هل 
جبل  القديم..  جبلنا  ت�سلق  الى  بحاجة  نحن  فعلًا 
كانت جيو�ش  كورد�ستان هناك حين  يقع في  ال�صقر 
الحقبة ال�سوداء محيطة بمواطن الجمال الا�سيرة.. 
تلك  كل  رغم  لكننا  وجوهنا،  في  حرابهم  �شاهرين 
جبل  وت�سلقنا  وذهبنا  غامرنا  والاخطار  الم�صاعب 
و�صلنا  حين  لأننا  الا�سم  هذا  عليه  واطلقنا  ال�صقر 
الى القمة اكت�شفنا ع�شاً �ضخماً ل�صقر يرب�ض هناك 
مع بيو�ضه.. في اليوم التالي حملنا حقائبنا وو�ضعنا 
وطبعاً  والروماتيزم  وال�سكر  لل�ضغط  ادويتنا  فيها 
ال�سيارة،  ركبنا  حين  الحمو�ضة..  واقرا�ص  لل�صداع 
الاولى؟  ليلتنا  ق�ضينا  اين  تذكرون  هل  لهم:  قلت 
من  القريب  الجامع  حديقة  نن�سى  وهل  طبعاً  قالوا 
الافر�شة  لنا  القريبة جلبت  البيوت  ان  الجبل وكيف 
�صلاة  لي�ؤدوا  الم�صلون  جاء  حين  وحتى  والاغطية، 
ال�صبح لم يوقظونا بل انهم ادوا ال�صلاة وعادوا الى 
مخافة  علينا  الجامع  ابواب  اغلقوا  ان  بعد  بيوتهم 
ان يزعجنا احد؟ يالها من ايام جميلة رغم الخوف 
لاننا  الأوتو�ستوب  بطريقة  نتنقل  كنا  فيها،  الكامن 
لانملك اجرة النقل ولا المبيت اللهم الا بع�ض النقود 
التي خ�ص�صناها لاكلنا و�شربنا، الان نحن نمتلك كل 
�شيء ال�سلطة والمال وال�سيارات ولكننا بالمقابل فقدنا 
�شبابنا و�صحتنا وامننا الذي توهمنا اننا ح�صلنا عليه 
بعد انق�ضاء تلك الحقبة الم��شؤومة ،كانت ال�سيطرات 
وتفتي�ش  ا�ستجواب  هناك  �سيطرة  كل  في  مزعجة، 
في الحقائب بحثاً عن ا�سلحة او ا�شياء خطرة، حين 
و�صلنا المدينة ر�أينا كل �شيء قد تغير تماماً فلا وجود 
ال�شوارع  البنايات  للمدينة،  القديمة  الملامح  لتلك 
اين  قلت:.  الا�ضواء،  العالية  العمارات  ال�ساحات 
قلت  المدينة،  اطراف  في  انها  قالوا  الجبال؟  ذهبت 
احد  يجب  لم  القديم؟  جبلنا  على  �سنعثر  وكيف   :
من المجموعة، �صمتنا جميعاً ونحن نتلفت في جميع 
الجهات، لم نعثر على فندق منا�سب معظم الفنادق 
ا�ستثناء  ثمة  طبعاً  لكن  والغلاء،  بالفخامة  توحي 
من  الرغم  وعلى  ب�سيطاً  فندقاً  وجدنا  قاعدة،  لكل 
ب�ساطته ف�أن ا�سعاره غالية، قلت: لابد من اخت�صار 

الزيارة، لن�ستيقظ مبكرين بحثاً عن جبلنا القديم، 
ا�سرتنا  في  واند�س�سنا  خا�صة  غرفة  واحد  كل  اخذ 
تذكرت  انا  الما�ضي،  �صور  ا�ستح�ضار  نحاول  ونحن 
ال�شوارع  احد  من  ا�شتريتها  التي  النرج�س  زهور 
الى  و�صلت  حتى  ايام  ثلاثة  لمدة  ا�سقيها  وبقيت 
حين  الر�سامة،  لحبيبتي  واهديتها  بغداد  في  الكلية 
يدها  من  فر�شاتها  و�سقطت  �صعقت  الزهور  ر�أت 
ثم قالت: هذه الزهور لي؟ قلت طبعاً لك ،اغم�ضت 
في  كتبت  ذلك  بعد  عبيرها،  ت�ستن�شق  وهي  عينيها 
احدى ر�سائلها: لقد ا�سكرتني بزهور النرج�س.. لقد 
مدّني جبل ال�صقر بالقوة والعزيمة على م�صارحتها 
وزودني بالقدرة على تحدي الجميع وفتح لي ابواب 
اما الان فماذا �سيزوَدني هذا  المغامرات والطي�ش.. 
الجبل بعد ان و�صلت الى خريف العمر ترى هل نراه 
ب�صورته الاولى كما لو كنا نراه اول مرة؟ وماذا عن 
ال�صقر وع�شه..؟ ا�سئلة كثيرة ربما ��سأجد اجاباتها 

غداً �صباحاً.
اطراف  الى  واتجهنا  امتعتنا  حملنا  ال�صباح،  في   
المدينة، يبدو ان ال�شم�س قد بكرت في ال�شوق وكانت 
محملةً بحرارة لا تنا�سب المدينة، وهي حرارة مبكرة 
قال:  الاطراف  الى  اخذنا  الذي  ال�سائق  اي�ضاً، 
الحدائق  من  الكثير  فثمة  تتمتعوا  ان  يمكنكم  هنا 
والنافورات قلنا له لانريد الم�صايف انما نريد الجبال، 
ولا  المدينة  عن  بعيدة  الجبال  م�ستغرباً  الرجل  قال 
قد  ع�سكرية  نقاط  هناك  ثم  اليها..  ال�سواح  يذهب 
،و�صلنا  �أمرنا  �سندبر  وهناك  خذنا  قلنا  تمنعكم.. 
الى �سل�سلة من الجبال المرتفعة ، نزلنا من ال�سيارة 
 : لهم  قائلًا  الا�صدقاء  ٌ الى  التفتََ ثم  قليلًا  وتجولنا 
يبدو اننا �ضعنا وا�ضعنا جبلنا القديم.. نعم لا وجود 
ثمة  مت�شابهة.  الجبال  كل  ال�صقر,  جبل  لموا�صفات 
امتداد هائل لجبال عملاقة تف�صل المدينة عن الدول 
المحاذية لها وقد ر�أينا بقايا ثلج ال�شتاء الما�ضي يكلل 
و�سط  وقد �ضعنا  �سنفعل  ماذا  والان  العالية.  القمم 
هذه ال�سل�سة الجبلية العملاقة؟ انا اتذكر ان جبلنا 
يحاذي  وكان  الجبال  بهذه  مقارنة  �صغيراً  كان 
بع�ضنا  قال    , هنا  الى  و�صلنا  اننا  اتذكر  لا  المدينة 
قلنا  وان  ؟  لهم  �سنقول  ماذا  ولكن  المارة؟  لن��سأل 

ت�سمية  ال�صقر وهي  ال�صقر من �سيعرف جبل  جبل 
خا�صة بنا ؟ اقترح بع�ضنا ان نذهب الى جبل بديل 
ونت�سلقه, �ضحكنا �ساخرين من هذا المقترح من منا 
ي�ستطيع ت�سلق تلة ونحن بهذا الو�ضع ال�صحي.. قلت 
نت�سلقه,  ان  ن�ستطيع  فلن  وجدنا جبلنا  لو  اذن حتى 
اعتر�ض البع�ض على كلامي معللًا ذلك بانهم حين 
يرونه �سيت�سلقونه ب�سهولة, قلت : ولكنه عال اي�ضاً ، 
ايها  �شباباً  كنا  ال�سهولة  وبهذه  هين  هو  تت�صوروا  لا 
ال�سادة حين ت�سلقناه �أول مرة اما الان فلا اعتقد اننا 
: اذن لماذا اقترحت  �آخر  , واجهوني ب��سؤال  �سنفعل 
لان�ستطيع  كنا  ان  عنه  بحثاً  هنا  الى  المجيء  علينا 
ت�سلقه . قلت: لو وجدناه لوجدنا �آثارنا على �سفوحه, 
ان  �شرطاً  لي�س  و�شبابنا,  حوله  تجوالنا  ذكرياتنا 
نت�سلقه ثانية, لقد ت�سلقناه اول مرة وو�صلنا الى قمته 
تريدون  فماذا  بنا  ا�سماً خا�صاً  له  وو�ضعنا  فقهرناه 
اكثر من ذلك؟ �سكت الجميع ثم عدنا �أدراجنا بحثاً 
اح�س  القديم  الجبل  موا�صفات  له  قريب  جبل  عن 
بع�ضنا بالعط�ش والاخر بالتعب, ا�صبحنا نبحث عن 
ظل اوا�ستراحة  ق�صيرة في مقهى.لا�شيءامامنا الا 
رقبة  على  تلتف  عملاقة  ك�أفعى  ملتو  رئي�س  �شارع 
اننا  لو  اعتقد  العميقة،  الوديان  الى  وتهبط  الجبال 
على  الجميع  فوافق  لهم  قلت  هكذا  ادراجنا،  نعود 
المقترح ثم عدنا الى المدينة نبحث عن مقهى �صغير 

ل�شرب ال�شاي....                                       
�أذنيه  قرب  ت�صطفق  الرغبة  �أجنحة  ......بد�أت 
المرة  هذه  تطول  وقد  جديدة  رحلة  بداية  معلنة 
الرحلات،   .. روحي  احتوى  الذي  الربيع  لهذا  )اه  
الر�سامة  حبيبتي  القديمة  الجروح  الا�سفار،الامال 
امام  وظهرت  القديم  خفائها  من  خرجت  كلها 
ناظري ،هل ثمة من مهرب ؟لابد من الهروب حتى 
يوما  اكف  ..لم  القديمة  الهروبات  �سل�سلة  اكمل 
واحداً عن محاولات الهروب في الخناقات والمعارك 
والملاحقات العائلية وم�شاكل الفاقة وال�ضيق ،مازال 
�صوت ا�صطفاق الاجنحة المحلقة خفاقاً في داخلي .. 
الرغبة الحقيقية لل�سفر ابتد�أت  منذ نعومة اظفاري 
وهو بمعنى ما محاولة لقتل الخوف في داخلي وفك 
الارتباط الا�سري القهري الذي ظل يمار�س �سطوته 
من  للذات  انقاذ  هو  وربما  حياتي  بواكير  منذ  علي 
،انا ذا  نف�سي  ا�شنه على  الذي كنت  المازوكي  الجلد 
ابتدئ ال�شوط الاخير من حياتي فالب�س لبو�س البطل 

الخارق في الحكاية واقول: 
ــ انا �سليل الاباطرة الحمقى بياعي الجروح الغائرة 
المعارك  حيا�ض  في  الاولى  الدفقات  .ابناء  والكبيرة 
الا  يدخله  لا  مدفون  عالم  حياتي  ..ان  ال�ساخنة 
النطا�سيون وا�صحاب النوبات الجنوبية اولئك الذين 
ركلوا اليقينيات و�صعدوا الى بروجهم العالية تاركين 
قيعان انف�سنا وعوالمنا ال�سرية ..�آه يا الهي من الذي 
�سرق منا الروح وجعلنا مرعوبين هكذا ،ربما ..ربما 
�ستتعفن جثثنا وتتلا�شى ان تركناها في العراء لهذا 
كيف  الاول  القاتل  معلمة  وهي  الغربان  علمتنا  فقد 
لم�شهد  الغربان  هذه  مجذوبة  ،�ستظل  �سو�أتنا  ندفن 
الدم والعفن واللحم المحترق وها هي ذي تحلق فوق  
مقابرها  في  الجثث  بدفن  المنهمكين  الرجال  ر�ؤو�س 

المفتوحة .. انها بداية اخرى لحياتي( .. 
الرجل  �صدر  عن  ال�سماعة  يرفع  وهو  الطبيب  قال 
العجوز الذي ا�ستلقى على ال�سرير م�ست�سلما لتقلبات 

امزجةالاطباء والعائلة .
ــ اعتقد انه يمر بحالة ا�ستقرار .. عليكم بمتابعته  .. 

واذا حدث �شيء غير طبيعي ات�صلوا بي فوراً ..
نه�ض ونه�ض معه ال�شاب وامه العجوز وهما ي�شيعانه 
الى الباب الخارجي، بقي وحيداً في غرفته البي�ضاء 
كالثلج  تذكر الاجنحة الكبيرة لل�صقر الجاثم على 
قمة الجبل ،حين و�صل اليه لم يجر�ؤ ان يم�س حدود 

الع�ش .. قال 
)ها هنا مكمن الخطر .. ها انا ا�صل الان الى ذات 
النقطة التي لا عودة بعدها ..لابد من ال�صعود الى 
الى  بي  �سيودي  ال�سفوح  على  التزحلق  ان   .. القمة 
ال�سقوط في الوادي العميق . انا محاط الان  بالوديان 
يراقبني  من  ثمة   .. ابتلاعي  تحاول  التي   المظلمة 
ويح�سب عليَ انفا�سي .. ها هي تعود ثانية الى الغرفة 
..(حاول ان يحرك يديه ليجذب ال�شر�شف الابي�ض 
الى ر�أ�سه لكنه لم ي�ستطع .. حاول ثانية حين ر�آهما 
هام�ساً  الجدار  الى  وجهه  ادار   .. الغرفة  يدخلان 

لنف�سه .. ها قد ابتد�أت رحلة البداية .... 
�سقوطه  في  حرا  ال�شر�شف  تاركا  عينيه  اغم�ض  ثم 

على الار�ض ..
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كاظم الجما�سي

بيتاً  تقيمَ  �أن  تريد  البناء،  كدح  في  ما�ضيةٌ  النملةُ 
لت�سكنَه �أو لا ت�سكنَه، بالن�سبة لها لا فرق، هي ما�ضيةٌ 
في كَدْحِها وكفى، الفارقُ الوحيدُ بين خياريها ��سأكونُ 
�أمور  �إلى  �إذ ��سأحيلُه -وهي لحظة منايَ-  معنيّاً به 
�أو  حفرةً  �شتّى...  �سَبُها  ْ َحت
�أو  مربعةٌ  الحفرةُ  ق�صرا، 
بعد  فيما  تت�صل  دائريةٌ 
م�سالك  عبر  �أخرى  بحفر 
في  تبوح...  ولا  تومئ  �سريّة 
بحذق  ال�سوائل  روائحَ  يت�شمّم  كلباً  ��سأوجدُ  الإيماء 
واحدٌ  لونان  الدم   / الفريدة  الدم  رائحة  فريد/ 
دقةً  والتحديد،  الفرز  ��سأجهد في  و�آخرُ يموت  يولد 
و�أي�ضاَ في علامات  ال�سوائل  ف�أكثر، الحياة في  �أكثَر 
حتى  تنب�ش  تفت�أْ  ولم  نب�شت  التي  الأظفار  الأظفار، 

�أكلت �ضرعَها في بحثٍ �أزليٍّ متراكم بد�أه الأ�سلافُ 
تنام  حفرةٌ  الُحفَر،  حفرة  عن  بحثٌ  بي،  ينتهي  ولا 
العين قريرة في جوفها عقب ان تكونَ الروح اللائبة 
�أخيراً  عثرت  �إذ  ومكابدة  ونزفا  كدّا  بها  ختمت  قد 

على مكان للبذرة.
بلذيذ  �آملةً  النملة،   تلك حفرة اجتهدت في حفرها 
العي�ش فيما الق�صر خيارها الآخر ــ �ستكون بالن�سبة 
لي- واجهتَه الخربة عنوانات ا�شتغال �أخرى، خلفها 
بطوابقَ  و�أنيقةً  فارهةً  ��سأقيمُ غرفاًَ عديدةً مختلفة 
قدْرَ ما تعلو وت�شهق تهبِط وت�ضمحل، ��سأو�صل بينها 
�أو  متعرجة  �أو  م�ستقيمةًَ  وممراتٍ  و�سلالَم  دهاليزَ 
يومِئان  هناك،  �صدعاً  او  هنا  ثلمةً  و��سأترك  ملتوية 
م�ساء  ذات  او  �صباح  ذات  تلب�سّا  خذلان  �أو  لجذل 
�إلى  للتو  ذاهبا  �أو  وداع،  من  للتو  عائدا  ما،  عابرا 
لقاء.  ��سأ�ستعي�ضُ عن الخراب بالمهابة بلا رقيب �أو 
ح�سيب �إلا �إيّايَ، ��سأدلف في عتمة الأقبية، �أقبيةٌ من 

على  ��سأقر�أ  مثيلَ لي  لا  لأنني  ذلك  له،  مثيلَ  لا  نوع 
�سطوح حيطانِها الرطبة الكالحة ما خلفته الأظفارُ 
من خرب�شات وخطوطٍ ��سأن�شئُ منها لغةً للعبث وكذا 
مثلها لألم، هنا فوق هذه ال�سطوح �صرخ الكائن وجعا 

وهنا التذّ..
تجترح  وقطعانا  �أ�سراباً  الكدح  في  موغلة  النمال 
�سبلا، متوازية، متراكبة، متقاطعة،  م�ساعي حثيثة 
فر�صتي  �أتحّني  مرتقاي  في  و�أنا  متنافرة،  متعانقة، 
واخلطها،  �أبعثرها  بها،  خرابا  �أعيث  الم�ؤاتية؛كيما 
كثب،  عن  العواقب  �أراقبُ  و�أظلّ  تحترب  اجعلها 
المختلف،  عن  طرفي  و�أغ�ضّ  �أراه  من  لأجل  ��سأبكي 
جمرةُ الدمع دائبةٌ تتبادل �أماكنَها في �شتى الأزمان 

و�شهقة الفرح... 
 ��سأ�صنعُ من الاحتراب �ساحة يلهو بها نردي، نردي، 
المنقط بالكد والنزف والمكابدة ��سأوزعُ الم�صائر ك�أيّ 

�إله عطوف يومئ من مرتقاه ال�سامق كن فيكون...

الم�شحوذةَ  المديَةَ  �أكون  و�سوف  �أنا  كائنا  ايقونيا 
فوقَ ما ينبغي وقد �صدئت رهينة غمدها، حبي�سة 
بها  ابقر  لم  �إن  بها  ��سأفعل  ماذا  عنه  الم�سكوت 

جبهتي..
بغير  تحظى  لا  الخانعة  الوديعة،  الطائعة  النملة   
امقتها  الأ�سراب،  القطعان  ولعناتي،  �سخطي 
المتمرد  ال  ال�ضّ النزق  �أما  وحنقا،  غيظا  تحقنني 
ه  تمردَّ �أغذّي  ثم  جناتي،  ف�سيح  وا�سكنه  ��سأباركه 
ببع�ض مما لديَ كيما يم�ضي في غيّه مكت�شفا عوالَم 
مخل�صا  واجد  لي  ندا  منه  اجعل  و�سوف  غريبةًَ 
بتق�صي الأثر وراءه متفانيا في المثابرة والكدح علني 

�أ�ؤثث �أغنى ف�أغنى �أرجاء مملكتي الف�سيحة.
 تعاود النمال احترابها، قومان، قوم �ضد قوم، �ستثمر 
الم�سميات عن �سواعد ع�ضال تتمتر�س في الخنادق، 
ت�شتبك،  ها،  بع�ضَ الأنوفُ  تناطحُ  ال�ضغينة،  تتقاذف 
الغلّ ينه�شُ كل حين لحمته، ت�ستحيل النمال �شياها 
المحو  غريزة  واحدة،  �أبدية  بغريزة  مُ�ساقة  وذئابا، 
والدخان،  النيران  �أل�سنة  لت�شهق  الا�ضطراب  يعم 
من  الأعنةُ  تفلت  الع�صيان،  وت�شهر  النمال  تتمرد 
�أعود  فلا  �أ�صابعي،  وتموع  ر�ؤاي  فتخذلني  قب�ضتي، 
قادرا على الموا�صلة ا�شطبُ جميعَ ما خلقته، امكث 

حينا على م�صطبة الانتظار ريثما �أعودُ من جديد..
وجيبُها  �صدغي،  في  ناب�ضةً  حيّةً،  الق�صة  تزل  لم   
حيا  يفت�أ  لم  المحو  ال�شطب  مادام  يت�سارع  يرتفع، 
البي�ضاء ورقةً بي�ضاء فيما  الورقة  �أي�ضاًَ، تم�سي  هو 
القلم روحا هائما يخبط كما ال�ضرير، خبط ع�شواء 
وحدها  هي  حبره  في  جمرة  الن�سغ  بهيم،  ليل  في 
�أن  المحتم  من  الذي  ال�سبيل  ال�سبيل،  �سواء  تُهديه 
بعد  �أو  الآن  الظلمة،  عنت  من  الرغم  على  ينبلجَ 
قبلُ  �ألماً  تجهل  ر�سالة  ر�سالة،  في  �شاخ�صاًَ  حين، 
و�ألماً بعدُ، تن�شئ ذاتَها من ن�سيج ذاتِها، كل مناذرة 
مفردة في الكون، على الرغم من ادعائنا اننا عوائلُ 
وقبائلُ وممالكُ ودولٌ، كل منا مفردٌ ووحيدٌ، وعلى 
فَرَادتِه تلك ومن وحدته تلك بثّ ر�سالةً، ما �أ�شبهها 
بالب�صمة وبها نحن مختلفون، متعددون، الأرجواني 
جوار الليلكي، كما الأبي�ض يجاور ال�سواد وعلى ن�سيج 
ف�سحة المجاورة تلك ينب�سط تدرجٌ لونٌي من احمرار 
في  مر�آهُ  ذائقته،  �سمته،  لكل  واخ�ضرار  وا�صفرار 

ف�سيف�ساء بلا حدود، كلنا ينوجد وكلنا يموت...
 فانب�شوا ما ترت�أون �أيها الإخوة الألدّاء، �إن الق�صة 
�أ�صقاع  على  ر�سائلكم  بين  بالم�ؤاخاة  كفيلة  وحدَها 

روحها ال�شا�سعة.

نــــــ�ص

أقيمُ منازلَ للنمل لا يسكنها



مجيد المو�وسي

الشاعر
وحده من بيننا

كان يك�شف �سرّ اللعبة:
ويدفعها حيث ي�شاء

مترنماً
و�ساخراً...

عارفاً �أ�سرار دوران الف�صول..
ومتلم�ساً برهافته و�سحره.

متى تبرق زهرة..
وكيف تنفلت

فرا�شة !..
وحده يحيط بالأ�سرار كلًـها

ووحده يرى تجلياتها.. 
ذلك الغريبّ !

الذي يعرفنا جميعاً
وينبئنا ب�أ�سمائنا

واحداً
واحداً

ولن يلبث �إلّا لحظة
حتى يغادرنا
�إلى �سماواته

التي
تعرف �أنها قريبة منا نحن- 

الأر�ضيين-
على كل حال...!

�إذ هو
وحده

الذي يتقدمنا �إلى الأبدية !

 ترنيمة
مرّ

على بيتنا
 ك�أغنيةٍ

يقطر من في�ض جر�سها العبقُ
�أ�ضاءت الأر�ض

 من تدفقها..
ك�أنما

كلّ دفقة اُلقُ
�أفرد في الكون

روح �صبوته 
�أجنحة

كلّ

 ري�شةٍ �شفقُ
فاخ�ضرّ �أفق الزمان

من فرحٍ
و�شع�شتْ

من بريقها
 الطرقُ.
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وحينما هبت الرياحُ ال�صفراء
على ن�صه

�ضجَّ ترابُ الإختلاف فيه
و�آنك�سر الإيقاع فيه..

 ***
كانت الريحُ ت�أ�سرُ �سربَ الفرا�شات

والدمع يكتب �أحزانها في كتاب
الزهور....

****

... وحينما في ماراثون الحياة ،
�سقطت ال�صفارةُ من فم �إ�سرافيل 

توقفت جيو�ش الموت عن الزحفِ
�إلى حاء الحياة....

******
اطبخي �أحلامي النيئات

ودعيني �أ�شم رائحة �شواء �ضلوعي
�إنها حفلة ختان ما�سك

****

لأجل عيني ّ �صديقي )�أبو غاندي (
�أختار لينين ل�صداقتي  

و معه  �أ�صادق  الثلج  والوي�سكي والمرايا ,
 ففي نهاية كلّ ف�صل كان ل�صديقي 

�أ�شواط من ال�ضرب والرّكل والجلد 
في مركز ال�شرطة في مدينته)ق(

لأنّه كان قد �صادق لينين 
وحفظ عن ظهرٍ �شيوعيته 
رنين كلمات �آ�سمه والقلق.

حينها قال لي وله :عا�ش الجمال .
ف�أجبته :

عا�ش الأرق.!!!!!!!!!
****

�إلى ما �أظلّ �أفرّق �شهقاتك 
و�سط فخاخي

و�سخام الج�سد و�سط بيا�ضي
وقبلات الورد 

بين رغوة الدمع 
وعقوق �أحمر ال�شفاه..؟؟

****

من اجل كل هذا البنف�سج
يم�شطون خرائب �أ�شوريا

بزغاريد نينوى.
 ****

ببومة تدفن هواء المدفن الجائع
وتذور الريح

�أن�سى ربيع الموتى
و�أطفئ زهرة الروح في م�أتمهم

****

هل �سيظل �أبنا�ؤك يحدّقون في 
فوهة مطحنة عاطلة
و�ساقك تزج ب�أوقاتها

في خريف عكازة !؟
****

ثمة جنازة في العالم لي�ست لأحد.
ربما هي تاريخ حزن الأر�ض .

*****

الذي يتقدمنا إلى الأبدية

عن أيام المطاحن 
والقلق

�شاكر مجيد �سيفو

في ذكرى رحيل محمود البريكان

انه درب زبيدة الذي لا يزال يعبق بطراوته ! وحيث » 
ال�شجيرات محنية الظهر مثل العجائز » .

بعينها ومرةً  تنا�سخ،  مرةًال�سيدة زبيدة  الغزالة في 
هي ال�شم�س.

ال�سارد  يحت�سي  ب�صيّة-  بئر  في  دلو   – مر�أى  في 
برق�ص  فينت�شي  �صحراءه-   / البراري  �صهباء 

الدلات وقبلات الفناجين وغواية التبغ.
ا�ستدعاءات  تثار   ، الم�ضيف  ذكر  على  ي�أتي  وان 
ر�ؤى  �إلى  الب�صر  مر�آى  من  ابتداء  مت�سل�سلة  المكان 
تحت  تغفو  حيث  العظيم  البحر  مر�آى  الب�صيرة. 
ايران   / العراق  لبنان/   / �سوريا  من  كل  جوانحه 
وحتى �شمال الهند. فيك�شف بعد انح�سار عن ب�صيّة 
ار�ضاً  لتولد  واتزانه  البحر  المت�أرجحة ما بين جنون 
وادي   - وليدها  بالحيوات معلنة عن  عذراء �ضاجة 
الغ�ضا - حتى يتعالى �صوت ذلك البدوي مالك بن 

الريب مرددا:
» الا ليت �شعري هل ابيتن ليلة 

بجنب الغ�ضا �أزجي القلا�ص النواجيا »�ص33
كذلك تبد�أ حكايات الم�ضايف. ثمة عود ل��سؤال يثير 
التفكّر حول �أ�صول الأ�شياء. �أول مكت�شف لل�صحراء 
وت�أريخ �أول ناقة و�أول بئر و�أول وليد ب�صوي ي�صوغه 
ال�سارد في معادلة جد متمكنة ودالة جذرها �صرخة 
من بين مخا�ض للطبيعة متمثلة ببدوية » �ضاربة في 

م�سارب ال�صحراء« كاتمة �صراخها بذيل جديلتها.
اما الم�ؤ�شرات فتبد�أ بالهزج :

القبيلة/   / المنتجع   / الخيمة  المهد/  القماط/ 
ال�شيخ/ الم�ضيف / المكان. واخيرا الإ�سم الذي دمغه 

ب�صي�ص الماء، اذ يتجلى ال�سرد في اولى ولاداته.
وليد  في  يتمظهر  لم�سوغه  الفاقد  المو�ضوعي  المعادل 
 – بوليد  والتقائه  بانكلترا  لانك�شاير  بر�ستون- 
ب�صية – بكل نيا�شينه المزينة ل�صدره لأكثر من �ستة 
القابه  على  – ليح�صل  – جون  في�أتي  عام.  �آلاف 
ناقته.  لبيا�ض  البوي�ضة  و�صاحب  البا�شا   ، ال�سريعة 
معادلة يتقابل على طرفيها ال�سراب مقابل ال�ضباب 

ولي�ؤ�س�س الى لعنة من �صراعات تتجدد.
ذهن  م�صهر  داخل  تن�ضج  ل�سرديات  يتنا�سل  �سرد 

القاريء. كما الح�صى 
المطبوخ(  )غير 
تجاويف  في  ال�سابت 

حذو  الكهفية  اع�شا�شه 
�أخفاف الجبال.

هل ينبغي التعرف على كتاب ولغة ال�صحراء ؟
لا  من  بها  ي�شعر  لا   «  : بقوة  ف�أعلنها  ر�أى  الذي  هو 
ي�شعر ما بداخله من �صحراء، لا ي�سمعها من لا ي�سمع 

هم�س ال�صحراء ...«�ص129
يدلني  من   « ال�سرد:  حكاية  عالم  به  يبد�أ  ما  ذلك 
على ذلك الن�سّاب العليم الذي ورد ذكره في حكايات 

الم�ضايف » �ص 35
ثم لي�ستدرك: » ��سأترك لمخيلتي من هذا الوقت �إلى 

�أن �أجد ذلك الن�سّاب« �ص 35
في ناحية ب�صوة » يت�أبط الرجل الب�صوي ليرى من 
نافذة ب�صره، فيما يقا�سمه ليل المواقد/ ليال ال�سهر/
الدلال/قبلات  ال�شيوخ/رق�ص  الم�ضايف/حكم  كرم 
اللفائف/�أو  �أوراق  قر�ض  التبغ/  الفناجين/غواية 

يربطني بغنائه ، ويح�ضرني بربابته.«
ليل  عن  لنا  يك�شف  فهو  المركز  نثره  في  يتفرد  واذ 
الإن�سان  مراحل  خلالها  من  ملخ�صا  ال�صحراء 
الثائر منذ ولادته :«�أترع المخيلة، بالخوف/ الجن/ 
ال�سحر/ الذئاب / الأ�شباح/ �أية حال من الجزع /

الإ�شمئزاز / الغ�ضب/ الحقد/ الثورة ».�ص48
ليل ال�صحراء الذي لا ي�شبهه ليل �إلاه: »ليل النجوم 
النائمة  الرمال  يطارح  ليل  كالم�صابيح،  المعلقة 
كالفراء/ ليل الن�سيم البارد/ ليل الفطرة والبراءة / 
النداء البعيد/ الآبار/الآثار/ القارات/ الظهرات/ 
الكهوف/ الأخاديد /الكثبان/الح�صى/ الحجارة/ 
ليل الحداء/ الق�صيد/ الحكايات/ المواقد/ الدلال/
ليل  اللفائف/  /التبغ/  ال�شاي  /القهوة/  الفناجين 
الجن  ليل  الحلكة/  في  الذائبة  ال�سود  ال�شعر  بيوت 
الأحرار بلا قماقم/ ليل كائنات الليل/ الآكل منها 
والم�أكول /ليل الذئاب/ ال�ضباع/ الثعالب/ الظباء / 
الأرانب / ال�ضب/ الأرول /الأفعى/ الكلاب / التي 

تنبح حتى الفجر ..«

فن  بطريقة  للأم�ساك  محاولة  هذه 
ال�سرد لدى القا�ص :

الحكّاءثم  البدوي  ال�شيخ  »تنحنح 
لا�ستهلال  يتهي�أ  انه  بقوة،فعرفت  �سعل 
يدي  بها  تمتد  اخرى  لفافة  حكايته.... 
 ، بالقرنفل  مطيبة  قهوة  وفنجان  اليه، 

يعيدانه �إلى الحكي: �أر�أيت التل الأحمر؟«
�صنعته  العارف  بذكاء  الروائي  نحى  كما 
تماما ، فلأجل متابعة ال�سرد/ الحكي يربط 
كان  معي؟  انت  »هل   : للحكي  ال�سري  الحبل 
الهث  و�أنا  الحكاية،  دروب  في  يلهث  الحكاء 

خلفه...«
هذا رجل �شاهد، عليم ، يروي للأجيال ق�صة عن 
ن�ضال العراقيين:«احكِ يا �صديقي... خذ راحتك 

في الحكي .. �إحكِ.«
انه  �شعرت   «  : الحكاء  ا�ستدراج  في  طريقته  ونتابع 
البهجة، طالبا منه  قب�سا من  اقدح  �أن  يتوجب عليّ 
الإنتقال �إلى الجانب الم�شرق من ذكرياته في �سجن 

نقرة ال�سلمان.«
حتى  �آخر  الى  �سارد  �صناعة  من  ينتقل  ان  وما 
�أترجّل عن ناقة  �أن  :«�آن لي  ي�ست�سلم  بطريقة فنية 

الحكي.«�ص 87
وكما يحاور بقناعة محببة : »فلن�صمت �إن كنا نبغي 
�سماع حكاية، ولنهي�أ حين يعود الينا ال�صياد الحكاء 

�أبو الأ�شقر » �ص88.
حكاء  الى  اذاً  �أعود   « الحديث:  ي�ست�أنف  هكذا  �أو 
الرحاب ليحدثني عن ق�صور الرحاب، ا�سلمّه زمام 

ناقة المخيال.
يحدق فّي بعينين �صارمتين كعيني عقاب، يب�صر على 
�ضوء فانو�سه لهفة الإ�ستماع الى ما رواه ا�سلافه من 
عرب البادية » �ص132 .. لاحظ اي�ضا : » كلما زدت 
من لهفتي، ظل يعتلي �صهوة �صمته، قلت لأتركه على 
�سجيته، عندما طال �صمتي ، ترجّل عن �صمته، قال 

:« �ص133.
الكلام  لأترك   «  : تامة  بمقبولية  يتحايل  وال�سارد 
عن ح�ضورها في ال�شعر العربي �إلى ال�شاعر المنخل 

الي�شكري الذي يقول : » �ص136
– كل  – �صناعته  وهو يتماهى في ما بينه والحكاء 
ذلك ببراعة الأقناع : » كنت مبهورا بما يحكيه حكاء 
الرحاب، كان في ما بيننا للحكايات انت�ساب، فكلانا 
من رواة البادية، وكلانا ت�سكن ال�صحراء في داخله« 

�ص141
وقبل �أن يوقع به �سنام الحكي ينتقل الى ظهر فر�سه 
خلفي  �أردف  الحكاية  فر�س  على  وانا   »: البي�ضاء 
الحكاء ، �أهمز المخيال نحو ق�صور لخم في الرحاب، 

فتخبّ قدامي �صهوات الحكايا..« �ص142
كما لا تعجز طريقته في ال�سرد عن ا�ستنباط طرف 
حقل  من  مف�صل  بانتهاء  �شعر  كلما  جديد  خيط 
في  يدور  ما  يقر�أ  ال�شيخ  وك�أن  ال�سرد:«  في  اهتمامه 
الر�سول  ذلك  عن  �ست��سألني  لعلك  – فقال:  ذهني 
 .. هـ   71 عام  ذلول  على  ال�صحراء  قطع  الذي 

�ص144 
لاحظ هذا التوظيف لأجل ال�سرد :

بين  ال�سائر  ايها  ا�سمك  ما  النهر:  المدينة  ��سألت   «
النخيل وبين الرمال؟ �ص161

�سليل  انني  لكم  �أقل  الم   «  : الإقتنا�صة  هذه  او 
الملاحم  مدر�سة  �أ�س�سوا  الذين  الكتّاب  �أولئك 

الوركائية.«�ص170
الآن من فجوة  النظر  اليها  اختل�س  الذي  وانا   ...  «
�آلهة/الحب/  �أراها كما و�ضعتها الألواح/  الخيال.. 
ات��سألون  ؟  ماذا  الجمال/...  الخ�صب/  الجن�س/ 
عن م�صدر ال�صوت الذي ت�سمعون؟ اعلموا انه لي�س 

هم�س الليل، ولا دغدغة الحلم ... الخ«  �ص 159
من ثم ليظهر ال�سارد ب�شخ�صه يواجهنا في ال�صفحة 

171 وبطريقة فنية ذكية: 
» يا حامد يا�إبن فا�ضل، ايها ال�سامري الذي تج�شم 
العراقيون  نحن  اننا  اعلم  المعرفة،  رحلة  عناء 
الى  �سباقين  الرافدين  وادي  في  هنا  كنا  القدامى، 
لأريك  تعال  حامد،  يا  ...تعال  حدوثه  قبل  التغيير 

يوما من ايام �أوروك المح�صنة« �ص 171
لأهل  �ساترك  اذن   « م�أخوذين:  يتركنا  هكذا 
 «  : �صفاء  الدكتور  يقول  الحديث،  الإخت�صا�ص 

�ص210
 « �سواه:  يجيدها  لا  لحكاياهبر�صانة  ينقلنا  وعجبا 
لا  الذي  المخيالي،  الحكاء   ، البدوي  �صاحبي  لكن 
ي�ضاهيه حكاء / الرجل،العجيب/الغريب/... �سرد 

عليّ حكاية عجيبة غريبة عن ابقار بي�ض..«
وفي مطلع مر�أى - العفايف مملكة الذئاب –ي�ست�أنف 
الذاكرة  خيمة  في  المتربع  الحكّاء  ذلك  �سيكمل   «  :

حكايته، ...« �ص220
و .. » انا الذي لا املك غير �صنعة الق�ص، ازايد على 

من يمتلك روح الحكي« �ص221
حكايته  من  بع�ضا  ليتنف�س  وقفة  الى  ي�أتي  �إن  وما 

يوا�صل » كما اخبرتكم في اول الليل« �ص225
اق�ص  دعني  الحكاء  ايها   « ال�سرد  نا�صية  وي�ستقي 
عن زمني/ زمن الت�سلط/ التع�سف/ الجور/القتل/ 
رحم  انجبها  التي  الب�شرية  الذئاب  زمن  البكاء/ 

الح�ضارة.« �ص228 
واذ ينتهي من مداخلته يلج  �أخرى ولكن على ل�سان 
الجدّة هذه المرة » �إيه !... بكفها النحيلة ال�سمراء ، 

تكتم الجدة تثا�ؤبها، وتد�ش متن الحكاية« �ص227.
اما ب��شأن مو�ضوعة الو�صف فقد انفرد حامد فا�ضل 
منذ مطلع مرائيه �شادا القاريء من بين تو�صيفاته 
م�شهد  قتل البراءة بل اعدامها فيكهربنا بمطاردة 
غزالة تناور قافزة امام �سيارة �صيادين يت�صارخون 
بظفر خلف طريدتهم وهي تلوذ بحجر امها البادية 
حمام  الى  تنك�س  الر�صا�ص  زخ  امام  انها  على 
ت�سلم  انها لم  ت�ستقبلها«، على   « التي  ال�سيدة زبيدة 
دماء  من  نافورة  ج�سدها  على  تر�سم  ور�صا�صة  الآ 

فيتلون الماء ) في حيا�ضه الى الأحمر القاني(.
حامد الم�سكون بغرائبية �أخاذة في اللغة يعتمد  ا�سلوب 
 slashes �سلا�شات(   ( عبر  الو�صف  في  الوقفات 
خاطفة وبوم�ضات متجان�سة �سيما اذا ما اراد و�صفا 

يقدمه بوقع ايقاعي مثير يوحي بالرق�ص :
ال�سرو،  تراب  �أج�س  المخادع،  في  ر�أ�سي  �أولج   «
الأج�ساد/  فاكهة  الخمر/  دنان  مخيلتي/  تداهم 
الخدود/ النهود/تفاح  �شمام  ال�شفاه/  �شقائق 
الأجياد/ نعومة  الأعناق/  الأرداف/قيمر  بطيخ 
البخور/  الزعفران/  رائحة  الرجال/ا�شم/  موز 
عرق  الن�ساء/  عطور  ال�صندل/ا�ستاف  الحرمل/ 

الأفخاذ.... الخ » �ص 117
وقد طاب هذا اللون من ن�صو�ص  النثر ال�شعري لدى 
الكاتب فنجده في اكثر من موقع يكثف فيه وي�شتغل 
عليه .ومما يلفت ان الكاتب قد خبر تفا�صيل معي�شة 
البدوي الذي ي�ستنكف من العي�ش في المدينة – فلا 
يمكث في ا�سواقها اكثر من فترة  الت�سوّق - ولا يرفع 
عينيه  من  الأ�سواق  تختفي  حتى  انفه  عن  اللثام 

فيرفعه  ليعب من هواء بَره النقي -.
يختتم الرائي مرائيه مثقفا للعودة الى البراءة وكما 
�أن يعيدوا ذلك الزمان  ي�أمل من الورثة ال�صالحين 
وما  الله  حباها  التي  بالو�صايا  الحياة  ويملأوا 
عبر  توقيتها  ي�ضبط  من  ت�أمل  �ساعة  �سوى  البراري 
نظام �سليم وبجمال.نعي�ش ما هو مائز من غام�ض 
فيتابعنا  نجتازه  وك�شّاف  كوني  هو  ما  الى  و�سري 
و  ا�شتعال  بلحظة  يلهبنا  ،بابت�سامة.  بتحية   ، ملوّحا 
»هل« اللا��سؤال. نتوه في �صحراء م�سفوحة منقو�شة 
النقاب  مرفوعة  و�سماء  من�سوجة(  )�سجادة  كما 

م�شفوعة بر�سالة البراري.
ا�ضفاء  في  الن�صير  يا�سين  الناقد  تفرد  ولقد 
النقد  جواهر  ومن  الروعة  في  غاية  نقدية  مقدمة 
الكتاب. مقدمة  اودعها  قد  العراقي،  الأدبي 
فال�صحراءماهي الآكتاب ومن على ناقة الحكي نجو 
بف�ضاء ات�سردحكايات ال�صيد وع�شق البراري و�سبر 
والمخلوق  الخالق  بين  لام�صدات  حيث  لمرائي  دروبا 

للعودة  �إلىا لبراءة وتقويم ماهو وح�شي.

المتناول السردي ..براءة لمرائي الرائي
�صباح مح�سن جا�سم 

الوطن   .. والزعفران  بالحرمل  ازاهيرها  عبق   .. العراق  براري  عذرية 
الذي جبل �سعيدا فا�ست�صلح بالت�أ�سّي والحزن .. درب المرائي الطويل .. 
حكايات ق�صور الرحاب .. حين يتداخل الليل مع الحكاية ، في » قارب 
ال�صاري  وحده  ويظل  الأ�شرعة،  تتمزق   « فـ  العا�صفة«..  يد  ت�أرجحة 
منت�صبا..« ، حتى يك�شفن بنات حواء » عن �سيقانهن، فيخو�ض ابناء 

�آدم في �سواقي من مزن العطر..«.
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الطريق الثقافي: هل هناك �سبيل لت�أ�سي�س منظومة 
�سينما عراقية م�ستقلة بعيداً عن هيمنة الدولة كما 
هو الحال في الدول المتقدمة؟ وماهي ت�صوراتكم �أو 

�أو تقييمكم لهذه الفكرة؟
هادي ماهود: الوقائع ت�ؤكد �أن ال�سينما العراقية بعد 
يكن  ولم  م�ستقلة  العموم  على  كانت  النظام  �سقوط 
كانت  الر�سمية  فالم�ؤ�س�سة  فيها  وا�ضح  دور  للدولة 
والم�سرح  لل�سينما  دائرة  كونها  �إزدواجية  في  تعي�ش 
يهيمن عليها م�سرحيون فكانت ال�سينما ق�سماً �ضعيفاً 
وهذا ما يبرر كون الدائرة لم تحقق ما يمكن الإ�شارة 
�إليه  �سينمائياً منذ ال�سقوط وال�صخب العراقي الذي 
�أفلام  بفعل  هو  ال�سينمائية  المهرجانات  به  تحفل 
لها  لا حدود  م�شاكل  عانوا من  م�ستقلين  �سينمائيين 
في تمويل �أفلامهم.. الحقيقة �أننا لا نملك في العراق 
في  يحدث  كما  الثقافة  دعم  في  ت�سهم  قد  �آليات 
برلمان  من  ت�شريعات  لإيجاد  يدعو  ما  وهذا  الخارج 
المثقف  يحول  �أن  لا  رقي  �أداة  كونها  بالثقافة  ي�ؤمن 
رعاية  على  تح�صل  �أن  الخارج  في  ت�ستطيع  ند.  الى 
ودعم من بنوك �أو �شركات تجارية �ستعيد ما منحتك 
�إياه من دائرة ال�ضريبة في نهاية العام كونها تحقق 
ال�شركات  لكن  لها،  دعائياً  ربحاً  دعمك  خلال  من 
ما  �إ�ستعادة  ت�ستطيع  ولا  معنا  تتعاطى  لا  العراق  في 

�ستمنحه لنا من ال�ضريبة. 
الطريق الثقافي: كيف؟

هادي ماهود: القطاع الخا�ص العراقي على الدوام 
ما  تاريخها  وعبر  لل�سينما  يحقق  ولم  متردداً  كان 

يمكن ذكره �إلا �أفلام لا تتعدى �أ�صابع اليد. 
ال�سينما  تجارة بميزانيات �ضخمة و�صناعة بالإ�ضافة 
لكونها فن  وهذا ما يجعل ال�سينمائي العراقي يقف 
وم�شاريعه  ع�شقه  �سوى  قوة  ولا  حول  بلا  عاجزاً 
يدفعه  ما  وهذا  الورق  على  الرقود  من  تعبت  التي 
على  �سلباً  ي�ؤثر  ما  التكاليف  ب�أقل  ال�ساحة  لإقتحام 
الفكرة  �ألق  على  الحفاظ  مع  لعمله  التقني  الم�ستوى 

ومعالجتها..
حمال �أمين: ممكن ان تكون هناك منظومة ل�سينما 
بها  يعمل  م�ستقله  م�ؤ�س�سة  ان�شاء  عراقية من خلال 
المنظمة  هذه  وت�ستطيع  اخت�صا�صيون  اكاديميون 
والم�ؤ�س�سات  المدني  المجتمع  م�ؤ�س�سات  مع  العمل 
التعليمية مثل �أكاديمية الفنون ومعاهد الفنون وكليات 
�إدراج  على  البنوك  مع  والاتفاق  وغيرها  الإعلام 
وخا�صة  الإقرا�ض  ي�ستحقون  هم  لمن  الفيلم  انتاج 
البنك ال�صناعي والعمل على الترويج لم�ساعدة �صناع 
الافلام ويعطون الاموال كداعمين للانتاج، بالإ�ضافة 
الدولة  به  تتكفل  ال�سينما  دعم  �صندوق  �إن�شاء  �إلى 
ت�ساهم  ال�سينما  عر�ض  دور  لان�شاء  �شركة  وت�أ�سي�س 
بانتاج الافلام  وترويج الافلام العراقية بعد انتاجها 
بثها،  لبيع حقوق  العراقية  الف�ضائيات  والتن�سيق مع 
ان  الممكن  من  التي  المقترحات  من  الكثير  وهناك 
تنه�ض ب�صناعة الفيلم في العراق، لكن الم�شكله اننا 

مازلنا لم نبد�أ باي خطوة فعلية بعد.
بعيد  هو  افلام  من  الان  ماينتج  الماجد:  ب�شير 
تماما عن هيمنة الدولة، وللا�سف بع�ض الاخوة من 
المخرجين يعولون كثير على الدولة في انتاج افلامهم  
ال�سينما  تعد  لا  الدولة  لان  ممكن،  عير  ذلك  لكن 
المو�ضوع  ح�ضاري،  ومعرفي  ثقافي  وع�صب  واجهة 
احتاجت   حين  الدولة  البع�ض،  يت�صور  مما  ا�صعب 
توظيف ال�سينما في م�شروع )بغداد عا�صمة الثقافة( 
كونها مف�صل ثقافي مهم، خ�ص�صت 12 مليار دينار 
لأنتاج  دولار،   مليون    10 مايعادل   اي   ، عراقي 
ت�ساهم  بل لم  القريب،  بالام�س  بها  تفكر  �أفلام، لم 
ف�أن  لذلك  المنتجة،  الأفلام  ميزانيات  بربع  حتى 
التي كانت  الأفلام  بعيد  �إلى حد  ت�شبه  الأفلام  هذه 
تعبوي  منها  الغر�ض  لأن  الدكتاتورية،  زمن  تنتج في 
او �شخ�صي، لذلك لا يمكن التعويل على الدولة لانها 

�ستفر�ض عليك ما لا تحب.
�سبيل  �ألف  هناك  الواقع  في  الجنابي:  قتيبة 
لت�أ�سي�س �سينما م�ستقلة، كل ما هو مطلوب تكوّن نواة 
�شجاعة وناكرة للذات.. حركة �أو منظمومة ال�سينما 
الم�ستقلة موجودة في جميع دول العالم ولا تزال هذه 
التجمعات تعمل وتبهر العالم في �إنتاجاتها.. للأ�سف 
�أو  ت�صور  لديهم  لي�س  العراق  في  ر�أيت  ما  ح�سب 

الإنتاجات  �أفلام  وماتزال  الطريقة  بهذه  معرفة 
التي تع�شع�ش في  العملاقة هي  ال�ضخمة والميزانيات 
وعلى  العراقيين..  ال�سينمائيين  من  الكثير  مخيلة 
التي  هي  الم�ستقلة  ال�سينما  تجارب  مثل  ف�أن  العك�س 
تنا�سبنا �أكثر، وخير دليل على ذلك الفيلم الأميركي 
بكاميرا  ت�صويره  جرى  الذي  ال�صامت"  "البيت 
في  والأهتمام  الإنجازات  من  الكثير  وحقق  فون  �آي 

المهرجانات العالمية.
التفاهم والمحبة والوعي الم�شترك والتعاون هو الذي 
�أو نوعية الكاميرا،  ي�صنع �سينما حقّة قبل الميزانية 
�أي  تحقق  ولم  الملايين  عليها  �صرف  �أفلام  وهناك 
وهناك  العالمية..  المهرجانات  في  ح�ضور  �أو  �أنتباه 
�أفلام �صوّرت بكاميرات فيديو عادية وحققت الكثير 

من الإنجازات.
المنجزة  للأفلام  تقييمك  هو  ما  الثقافي:  الطريق 
نقدية  �أق�صد من وجهة نظر  الأخيرة؟  ال�سنوات  في 

فاح�صة.
الإن�سان  الى  الأفلام  تلك  انحازت  ماهود:  هادي 
ف�سلطت ال�ضوء على الهام�ش و�صولًا لك�شف الحقيقية 
لكن ب�أدوات غاية بالفقر.. كان ال�شكل يتراجع ل�صالح 
الم�ضمون ولا ينبغي �أن ي�ستمر ذلك طويلًا على اعتبار 
�أن ال�سينما لغة �صورية تعتمد في تكوينها على �أدوات 
الفيلم  ل�صانع  توفرها  ينبغي  ومكلفة  عالية  تقنية 

وتلك مهمة الدولة التي ت�سيطر على ر�أ�س المال. 
الامر هي من  الافلام في حقيقة  �أمين: هذه  جمال 
مهمة  كلازمة  وجعلته  العراقي  الفيلم  الى  روجت 
في هذه المهرجانات نعم ان الكثير من هذه الافلام 
الافلام  واغلب  الم�ستقل  الفيلم  اطار  �ضمن  تدخل 
اللتي انتجت �ضمن هذا الاطار وهذا ال�سياق وا�سا�سا 
والم�سموع  المرئي  الثقافي  للمنتج  كبير  طلب  هنالك 
عمل  قد  كان  ال�سابق  النظام  ان  ل�سبب  العراقي 
اليه  ال  ما  العالم  ولايعرف  للاعلام  محكم  اغلاق 
حاجه  هنالك  ترى  ولذا  الا�صعدة  كل  وعلى  العراق 
النا�س  يعرف  لكي  الديكتاتورية  �سقوط  بعد  ملحه 
مايدور في العراق خا�صة لمعرفة ما قام به الاحتلال 
الاهلية  الحرب  به  قامت  وما  العراق  في  الامريكي 
وماهي تداعيات هذه الحروب على ال�شارع والان�سان 
من  جعلت  وغيرها  الظروف  هذه  جميع  والمجتمع 
والكا�شف  للاحداث  الراوي  بمثابة  العراق  الفيلم 
للحقائق والمعالج للو�ضع العام هذه اهم وابرز النقاط 
اللتي جعلت من الفيلم العراقي �سلعة مطلوبة من قبل 
هنالك  ان  وللامانة  الدولية  او  العربية  المهرجانات 
الاعلام  موجة  ركبت  كذالك  الافلام  من  الكثير 
�سلبية قاتمه عن  تقوم باعطاء �صوره  ان  العربي في 
خا�صة  لها  يروج  الافلام  من  النوعية  وهذه  العراق 
القومي  للعب على الجانب  الاعرب في مهرجاناتهم 
او الطائفي وهذه الافلام في اعتقادي هي افلام انما 
ام  ال�سينما هي  العراقي  �صنعت لاجل تدمير الحلم 
التنوير ولذا وكما اعتقد يجب ان يكون للفيلم ر�ساله 
بالرغم من كل مايقدمه في الفيلم وانا احب ان تكون 
ر�سالة الفيلم هي ان لانخ�سر الم�ستقبل على الفيلم ان 
يعطي الحلم بغد اف�ضل لكن للا�سف بع�ض الافلام 

عملت على منوال المحطات الف�ضائية العربية واللتي 
همها هو البكاء على اطلال اليدكتاتورية . ولا ان�سى 
او  العراق  �شمال  في  ال�سينما  ال�صدد  هذا  وفي  هنا 
قامت  لقد  الكردية  بال�سينما  وللا�سف  ي�سمى  بما 
مثلها  التاريخ  على  ك�شاهد  بالعمل  الكردية  ال�سينما 
مثل الفيلم العربي العراقي لكن كانت هنالك افلام 
الخطر  الدور  يكمن  وهنا  وللا�سف  الواقع  تزيف 
للفيلم كوثيقه تاريخية وكل هذا يحدث ب�س�سب غياب 
الدولة لحد الان لم تعترف  ال�سينما لان  الدولة عن 

بال�سينما كاداة مهمة من ادوات الرقي. 
التغيير  ب�صور  مليء  العراقي  الواقع  الماجد:  ب�شير 
والاختلاف والانق�سام ، ولازال هناك من يعتقد بان 
حكم الدكتاتور هو الاف�ضل ، بل يترحم البع�ض على 
دكتاتوره المقبور ، والبع�ض �ضحية يحاول ان يتنف�س 
هواء الحرية بالتعبير عن المه في ال�سابق ، لهذا نجد 
التي  الاخرى  عك�س   ، التغيير  تدين  الافلام  بع�ض 
�صانعيها  ان  برغم   ، البائد  النظام  جرائم  تدين 
النظام الحالي   بال�ضرورة هم ممن يتفق مع  لي�سوا 
فيفهم  ال�سابق  النظام  تدين  افلامهم  ان  بما  لكن 
منها انهم مع النظام الجديد ، وهناك طرف ثالث 
يدين الجميع .. لذلك مفهوم التغيير متباين بح�سب 

م�صلحة وانتماء �صانع الفيلم .
و�إنجازات  العراقي  الفيلم  نعم  الجنابي:  قتيبة 
في  متميز  ح�ضور  لها  العراقيين  ال�سينمائيين 
المهرجانات الأقليمية والدولية وهذا فخر لنا جميعاً، 
على الرغم من جميع ال�صعوبات ومحدودية الإنتاج، 
و�أخرى تجريبية  �أفلام ق�صيرة  لكن هناك حركة.. 
حيوية  على  الدليل  بمثابة  كانت  مهمة  وت�سجيلية 
ال�سينما العراقية على الرغم من الظروف ال�صعبة 
لكن هناك  المادي.  الدعم  وقلّة  العراق  بها  مرّ  التي 

حركة متوا�صلة وهناك �إنجاز
ف�أنا  ال�شخ�صية..  تجربتي  عن  �أتكلم  �أنا  نعم.. 
تكونت �سينمائياً في المنفى �إن جاز التعبير.. وتعلمت 
الكثير بعد �أن �شاهدت الكثير.. لقد التحقت بمعهد 

�أهم التجارب  ال�سينما في بوداب�ست وهذه كانت من 
بالإنجازات  معرفتي  ووطدت  موهبتي  �صقلنت  التي 
ال�سينمائية العالمية..لقد ح�صلت على درجة الدكتوراه 
في  وتعمقت  الثالث  العالم  في�ؤ  ال�سينما  مو�ضوع  في 
التجارب القريبة من واقعنا، كذلك در�ست ال�سينما 
الإيطالية بعد الحرب العالمية الثانية التي نتجت عنها 
"الواقعية الجديدة" وكذلك تجارب ال�سنما الهندية 
ال�سينما  مفهوم  تر�سيخ  في  احلم  ومازلت  الم�ستقلة، 
التي تعتمد على تجارب ممثلين يقفون لأوّل مرّة �أمام 
الكاميرا ومحاولة المعل وفق ميزانيات محدودة، لقد 
�أعتمدت هذه التجربة بقوة و�إ�صرار في فيلم "الرحيل 
�أنظار  ولفت  قوية  �أ�صداء  له  كان  بغداد" الذي  من 

الكثير من النقّاد ال�سينمائيين في العالم.
من  غداد  �شوارع  �إلى  التجربة  انقل  �أن  حاولت  لقد 
مدى  على  "ال�شبّاك"  الثاني  فيلمي  م�شروع  خلال 
�أنني  من  الرغم  وعلى  �أ�شهر،  ثمانية  من  �أكثر 
مازلت  �أنني  �إلا  المعوقات  من  بالكثير  �أ�صطدمت 
م�صراً على الموا�صلة والأعتماد على نف�سي بعيداً عن 

الوعود والأوهام.
لقد كان المنفى بالن�سبة لي مدر�سة عظيمة في حياتي 
الأخرين،  العراقيين  ال�سينمائيين  �أ�صدقائي  وحياة 
وعلى مدى �أكثر من ع�شرين عاماً من حكم الديكتاتور 
كانت �أفلام عراقيي المنفى هي التي تمثل العراق في 

المحافل ال�سينمائية.
�أزمة  من  ك�سينمائي،  تعاني  هل  الثقافي:  الطريق 
حريّة في التعبير؟ �أم �أزمة ثقة؟ �أق�صد ماهي جوانب 

الق�صور؟ هل هي تقنية �أم مالية �أم �أزمة جمهور؟
�أزمة حرية..  من  �أعاني  لا  �شخ�صياً  ماهود:  هادي 
الخطوط  تجاوزت  ما  و�إذا  عمله  �أريد  ما  �أعمل 
الحمراء فلا �أهتم و�إحدى �أفلامي الذي ح�صل على 
الجماهيري  العر�ض  له  يت�سنى  لم  متعددة  جوائز 
�سيكون  لكن  المنفلت  الرقيب  بدافع الخوف من  هنا 
له فر�صة عندما نم�سك بالعراق الذي ي�سكن قلوبنا 
و�أحلامنا.. نحن نعاني من �شعور باليتم فلا الجوائز 
ولا كل منجزنا �أيق�ض �أبانا العراق الميت �أو النائم في 
غرف معتمة  يمت�ص دماءه من ولتهم ال�صدفة عليه 
م�شكلة  نعانيها  التي  الأق�سى  الم�شكلة  عنا..  وتخلوا 
لأفلامنا،  التقني  الم�ستوى  على  ت�ؤثر  التي  التمويل 
نحن ن�صرف الكثير من �أعمارنا �إنتظاراً لتمويل فيلم 

وتلك م�ضيعة للوقت وخ�سارة لا تعو�ض.
في  ازمة  من  اعاني  اني  اي  جميعها  �أمين:  جمال 
ديكتاتورية  من  خرج  العراق  لان  التعبير  حرية 
وع�شائرية  ومناطقيه  حزبية  بعوالم  ودخل  مقيته 
في  هي  وقوميات  ومذاهب  واديان  ومحا�ص�صة 
وكذالك  الديكتاتورية  عن  خطورة  لاتقل  مجموعها 
را�س  نعم  والمال  والجمهور  والتقنيات  الثقه  ازمة 
المال مهم في �صناعة الفيلم ال�سينمائي ونحن لازلنا 
نذهب الى المهرجانات ون�ستجدي في حين ان �شاحنة 
طويل  روائي  فيلم  تنتج  ان  ممكن  الاردن  الى  نفط 
وجيد وت�صور كم من برميل النفط او الافلام اللتي 
�سبيل  على  الاردن  الى  مال  مقابل  او  مجانا  تعطى 
لكننا  الاوحد  الديكتاتور  نخاف  �سابقا  كنا   . المثال 

والمذهب   والقومية  والحزب  الدين  من  نخاف  اليوم 
كل هذه الا�شياء تجعلني نوعا ما مقيد في التعبير عن 
الواقع العراقي كما ان جلب التقنية يحتاج الى مال 
ولي�س  بال�سينما  لاتعترف  والدولة  الدوله  بيد  والمال 
ان  ت�صور  الجمهور  واخيرا  ال�سينما  بفعل  ثقه  لها 
الى   2003 عام  بعد  افلام  من  انتاجه  ماتم  جميع 
حد الان لم ي�شاهده العراقيون لانه بب�ساطه لاتوجد 
دور عر�ض ولذا لايوجد جمهور والف�ضائيات تتعامل 
في  ببلا�ش  اي  مجانا  الفيلم  اعطيني  بطريقة  معنا 
حين انها اي الف�ضائيات ت�شتري الم�سل�سلات الم�صرية 
العراقيين  ال�سينمائيين  اي  نحن  الدولارات  بملايين 

دراوي�ش .
ميته  العراقية  ال�سينما  ان  يعلم  الكل  الماجد:  ب�شير 
�شكل  وا�صبح   ، وم�شاهدة  كانتاج   ، بعيد  زمن  منذ 
�شكل   ، للبع�ض  بالن�سبة  عر�ض  ك�صالات  ال�سينما 
نعيد  ان  الان  الاهم  ال�شيء   ، ومخجل   ، مخزي 
الطقو�س  نعيد  ان   ، العر�ض  �صالات  الى  النا�س 
الجميلة للم�شاهدة ، ان نعيد الثقة للنا�س بال�سينما 
لتدخلها العائلة ، بن�سائها واطفالها ، وم�سح ال�صورة 
،  هذه هي  ال�سينما  النا�س عن  اذهان  المخجلة من 
الازمة الكبرى ، اما ماو�صفته بازمة حرية او تقنية ، 
فلاوجود لمثل هذه الم�شاكل ، اما الجانب المادي فهو 
�صانعيها  بامكانيات  تنتج  الان  الافلام  لان   ، الاهم 
الب�سيطة  الم�ساعدات  تقديم  وممكن   ، ال�شخ�صية 
من اي طرف غربي او اجنبي ، وهذا ما ح�صل مع 

العديد من الافلام المنتجة بعد 2003 
من  �أعاني  لم  �شخ�صياً  �أنا  لا،  الجنابي:  قتيبة 
�أنني حر في التعبير عن  �أزمة حرّية التعبير، و�أ�شعر 
ما اريده وهذا �شئ مهم للغاية، وبعد العام 2003 
�أ�صبحنا احراراً في طرحنا لأفكارنا، ربما الأعراف 
�إلى  �أن نطرحه  التي تحدد ما نريد  الإجتماعية هي 
حد ما.. لكن �شح�صياً لي�س لدي �أي خوف ب��شأن ما 
من  عدد  �أمامي  حالياً  كمو�ضوعات،  �أتناوله  �أن  �أيد 
تطويرها  على  �أعمل  التي  المهمة  والإفكار  الم�شاريع 

بكل حريّة ومن دون خوف
ال�ضروف  في  كبير  ت�شابه  هناك  الثقافي:  الطريق 
المحيطة  وتلك  الإيرانيين  بال�سينمائيين  المحيطة 
بزملائهم العراقيين. لكن ذلك لم يحل دون و�صول 
وجهة  من  الخلل  �أين  للعالمية.  الإيرانية  التجارب 

نظرك.. 
هادي ماهود: الخلل ي�أتي من �أن الغالب الأعم من 
برلمانيينا وحكومتنا جا�ؤوا من �إيران ولي�س لهم معرفة 
الأو�سكار،    لها  فيلم  �إنتزع  التي  الإيرانية  بال�سينما 
وقدمت  لمبدعيها  م�ساحة  منحت  الراديكالية  �إيران 
النف�س  من  الرغم  على  محدود  غير  دعماً  لهم 
الليبرالي الذي طبع بع�ض الأفلام، والنتيجة �أن تلك 
بالتطرف  الب�شر  قناعات  في  كثيراً  ت  غّري الأفلام 
الخارجي..  الإعلام  له  ويروج  النظام  يطبع  الذي 
الفيلم الإيراني �أ�صبح مطلوباً في دور العر�ض العالمية 
و�إذا ما دخل المهرجانات الدولية الكبرى ف�إن موقعه 
في ال�صدارة،  وكم من �سعفات كان وذهب مهرجانات 
�أخرى �إنتزعها الإيرانيون و�إنهم محظوظون حتى في 
عراق   ( فيلم  م�شاهدة  لك  ت�سنى  ولو  العراق  داخل 
التي  الت�سهيلات  حجم  ف�سترى  العا�شر(  اليوم 
�صور  وكربلاء حيث  النجف  الفيلم في  عليها  ح�صل 
عندما  البكاء،  حد  بالغبن  ن�شعر  يجعلنا  ما  الفيلم 
ف�أني  الوطني  الم�سرح  في  مرة  لأول  الفيلم  �شاهدت 
هتفت منفعلًا  منادياً ب�سقوط الحكومة التي خلعت 
تلب�س الحجاب  بينما  الإيراني  المخرج  �أما  ملاب�سها 

�أمامي و�أنا �إبنها.
انا اختلف معك في هذا الطرح كلياً،  �أمبن:  جمال 
وا�ضح  �سينمائي  وفكر  اتجاه  هناك  �إيران  في  �أولًا 
والدولة  �سينما  ل�صناعة  قاعدة  وهناك  ومعلوم 
مهتمه ب�صناعة الفيلم والأهم من هذا وذاك هناك 
الجمهور الذي مازال يملأ دور العر�ض في ايران،  كما 
الدوبلاج  بعمليات  تقوم  ال�شاه  عهد  ومنذ  �إيران  �إن 
هي  ال�سينما  ان  تعتقد  ايران  ان  على  م�ؤ�شر  وهو 
ايران  ان في  كما  والثقافه،  الحياة  فاعل في  عن�صر 
قناة متخ�ص�صة لعر�ض الأفلام، وهناك مهرجانات 
�سينمائية تنظم دورياً، وجميع هذه النقاط الإيجابية 
كنت  �إذا  لكن  الايرانية،  ال�سينما  �صالح  في  ت�صب 
واذا  �صحيح  فهذا  �شمولي  نظام  �إيران  في  ان  تعني 
�صيح  هذا  ا�سلامي  حكم  ايران  في  ان  تعني  كنت 
نظام  او  ا�سلامية  دولة  هنالك  ان  يبدو  العراق  وفي 
ا�سلامي وهنا لابد لي ان ا�سالك انت �سيدي الكريم 
اذا كانت ايران والعراق ب�سفينة �سيا�سية واحدة اذا 
بدون  ا�صبحنا  العراق  �سينما وفي  توجد هناك  لماذا 
�سينما ارجو ان نذهب الى م��سؤلي الثقافه العراقية 
للجواب على ذلك اما انا فاقول ان ال�سبب الرئي�سي 
هو عدم وجود انا�س يديرون الثقافه العراقيه بمهنية 
عالية لانه �سيبقى العراق وكما يبدو وفي كل الازمان 
ي�ضع الان�سان غير المنا�سب في الاماكن المهمة واللتي 

ت�شكل خطورة كبيرة في نهو�ض البلد.

ندوة “الطريق الثقافي” عن راهن السينما العراقية

السينمائيون العراقيون وكعب أخيل

كيف هو  واقع ال�سينما العراقية بعد �سقوط النظام ال�سابق؟ وهل نجحت الم�ؤ�س�سات الحكومية المعنية بال�سينما في دعم وتر�سيخ تجارب ال�سينمائيين العراقيين؟ وكيف ينظر ه�ؤلاء لم�شاركاتهم في 
المهرجانات الدولية؟ وماهو �سبب غياب الأفلام العراقية عن المهرجانات الدولية الكبرى؟ من جهة �أخرى هل ا�ستفاد ال�سينمائيون العراقيون من تجاربهم في المنافي وكيف انع�سكت تلك المعاناة 
على تجاربهم التي �أنجزت في الوطن بعد رحيل الديكتاتور؟ وهل هناك �سبيل لت�أ�سي�س منظومة �سينما عراقية م�ستقلة بعيداً عن هيمنة الدولة كما هو الحال في الدول المتقدمة؟ وماهي ت�صوراتهم 
�أو تقييمهم لهذه الفكرة؟ لقد �شهدنا ح�ضوراً لا ب�أ�س به للأفلام العراقية في المهرجانات الأقليمية في ال�سنوات الأخيرة ونيلها الكثير من الجوائز. لكن هل ثم معايير نقديّة حقّة من ��شأننا تقييم 
تلك الفلام من خلالها؟ �أق�صد من وجهة نظر نقدية فاح�صة، لنرى فيما �إذا كانت ال�سينما العراقية قد تمكنت من ا�ستلهام التغيير العميق الذي حدث في المجتمع العراقي بعد العام 2003، وما 
هي �أ�سباب نجاح �أو ف�شل هذا الإ�ستلهام؟.. هل يعاني ال�سينمائي العراقي اليوم من �أزمة حريّة في التعبير على �سبيل المثال؟ �أم �أزمة ثقة؟ �أق�صد ماهي جوانب الق�صور؟ هل هي تقنية �أم مالية 
�أم �أزمة جمهور وتوا�صل؟ ثم هناك ت�شابه كبير في الظروف المحيطة بال�سينمائيين الإيرانيين وتلك المحيطة بزملائهم العراقيين. لكن ذلك لم يحل دون و�صول التجارب الإيرانية للعالمية. كل هذه 

الت�سا�ؤلات وغيرها طرحتها "الطريق الثقافي" على مجموعة من ال�سينمائيين العراقيين النا�شطين في الأونة الأخيرة لتقديم جديدهم وترك ب�صمتهم المتفردة على طريق ال�سينما.. وهم:
المخرج هادي ماهود، المخرج قتيبة الجنابي، المخرج ب�شير الماجد، والمخرج والممثل جمال �أمين الح�سني.                                                                                                              

أفلام الميزانيات الضخمة التي يتخيلها البعض لا تناسب السينما العراقية
دعم السينما والثقافة عموما يتطلب تشريعات حقيقية في البرلمان العراقي

المطلوب تكوين نواة فاعلة وحقيقية ومتخصصة لتأسيس سينما مستقلة

المخرج والممثل جمال امينالمخرج قتيبة الجنابيالمخرج هادي ماهود

المخرج ب�شير الماجد
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ف�أن  والبناء  الهادف  الحوار  مبد�أ  من  �إنطلاقاً 
»الطريق الثقافي« تكفل حق الرد للجهات المذكورة 

في �سياق الآراء المطروحة في الندوة
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ما  تركنا  ا�سطورة تموز ال�سومرية، 
الى   ال�سفلي،  العالم  من  وعودته 
ع�شتار  تهبط  ان  بعد  ربيع،  كل  مطلع   الحياة 
لمرافقته من العالم ال�سلفي وبعثه ثانية ليخ�صب 
ب�شر  من  اول  ف�إن  اليها،  الربيع  ويعيد  الار�ض 
العدل  ليحقق  الار�ض  الى  المخل�ص  بعودة 
وال�سلام هو )ارميا( الذي  كان ي�ضع نيرا حول 
عنقه  ويدور في الا�سواق والطرقات، منددا بما 
�صار اليه �شعبه من ف�سق وظلم وفجور ومب�شرا 
من  طويل  وبعهد  الار�ض،  على  الم�سيح  بعودة 
كان  ثم  الار�ض.  على  يحققه  وال�سلم  العدل 
فالمهدي  الم�سيحية،  الديانة  في  المنتظر  الم�سيح 

المنتظر لدى الم�سلمين.
وقد ا�ستثمر  الروائي  �سعدي المالح هذه الر�ؤى 
الدينية وما رافقها من عقائد �صاغتها المخيلة 
ال�شعبية عبر الع�صور، في �صياغة  رواية عذبة 
وجميلة يتعانق فيها  الواقع والحقائق التاريخية 

بما هو حلمي و�سحري وفانتازي.
 تفتتح الرواية بف�صل يرويه راو كلي العلم، يليه 
احد ع�شر ف�صلا  تتقا�سم روايتها �شخ�صيتان، 
هما ابرام او افرام العراقي، وعازفة  القيثارة 
ذات   الف�صول  افرام  ويروي  )نينا(  الرو�سية 
الحادي  الف�صل  يروي  كما  الزوجية،  الارقام 
تطلق  التي  )نينا(  العازفة  تروي  بينما   ع�شر، 
-وقد  البي�ضاء،  البجعة  �صفة  نف�سها  على 
 – لت�شايكوف�سكي  البجع  بحيرة  من  اخذتها 

الف�صول ذات الارقام الفردية.
في الف�صل الاول يروي لنا الراوي  حكاية الرحلة 
بم�ساعدة  الكني�سة  الى   م�سنة  لامر�أة  الاخيرة 
ابنتيها، ثم �سقوطها على عتبة الدار ميتة بعد 
الكني�سة،  من  عودتها 
الحياة  مفارقتها  وقبل 
ر�سالة  ابنتيها  الى  ت�سلم 
قائلة: اخبرا اخاكما  ان 
الى  هذه   و�صيتي  يو�صل 
ثم  القهار،  الله  فرج 

ا�سلمت الروح.
امام  الم�شتعلة  ال�شمعة  ر�أت  قد  ال�سيدة  وكانت 
تتحرك  المذبح،  يت�صدر  الذي  الم�سيح  تمثال 
وترتفع في ف�ضاء الكني�سة لتحط امامها، فاعاد 
حدث  م�شابه  حادث  ذكرى  ذهنها   الى  هذا 
بعد الحرب العالمية الاولى، حين لحقت بامها، 
�شمعة في  لها  فتبدت  ال�صحراء،  تاهت في  ثم  
المكان  م�ضيئة  امامها  وحطت  نزلت  ال�سماء، 
برمته  ليظهر لها )وجه نوراني ا�سمر  من لهب 
ال�شمعة، و�سمعته يهدئ من روعها )لا تخافي انا 
نحو  مرور  بعد  هو  وها  واحميك(  عليك  ا�سهر 
ليقول  نف�سه  الوجه  لها  يتراءى  عاما،  ثمانين 
�ضيق،  في   كنت  كلما  اطلبيني  الله.  فرج  )انا 
ابنك يعرف مكان اقامتي( وكان زوجها قد ر�أى 
كاد  �سيارة  له حادث  وقع  نف�سه عندما   الوجه 
من  ع�شرة  ال�ساد�سة  وكان في  بحياته  يودي  �أن 
لهما  قدر  الم�شتركة  الر�ؤية  هذه  وب�سبب  عمره. 

ان يقترنا ببع�ض.
تحوّل لغة ال�سرد في الرواية الوهم الى حقيقة. 
اذ يخبرنا الراوي انه بناء على و�صية امه، اقدم 
الهاتف  عبر  القهار  الله  بفرج  الات�صال  على 

�شبابه،  منذ  بينهما  كان  الذي  الجفاء   برغم 
ليلتقي  الم�ساء  له فرج الله موعدا عند  ف�ضرب 
به في مقهى  2000 داخل  فندق ب�إ�سم العالم 
الجديد. وحين ت�أتي النادلة لت��سأل عما يطلبه،  
يتراجع   ولكنه  الله   فرج  عن  ��سؤالها  يزمع 
ويطلب قهوة عربية وماء باردا قائلا مع نف�سه، 

ان  هذا الوجه حتى لور�آه لما تعرف عليه.
ابرام  الابن  يرويه  الذي  الثاني   الف�صل  ومنذ 
زمنية  م�ستويات  الاحداث   ت�أخذ   افرام    -
في  تجري  ج�سمانية  احداث  فثمة  مختلفة، 
مع  الرق�ص  على  الراوي  يقدم   اذ  الحا�ضر، 
بيتها  الامر في  به   وينتهي  الامريكية )جاكي( 
ثمة  الحدث  هذا  وبموازاة  اللذة،  �سرير  وعلى 
احداث تاريخية عديدة  ت�سردها  الذاكرة لدى 
الثانية  والراوية  ابرام  الاول  الراوي  من   كل 
ويروى كل  المقهى.  الرو�سية في  العازفة  )نينا( 
منهما  ذكرياته وم�أ�ساته بالتوازي، ففي الوقت  
طفولته  الى  الراوي  )نينا(  عزف  يعيد   الذي 
يدق  مرددا  الكني�سة  ي�سمع جر�س  كان  عندما 
انغامه المو�سيقية داعيا النا�س الى ال�صلاة، او 
عازفا  لحنا جنائزيا م�ؤلما احيانا )وفي مرات، 
ترق�صني  متوا�صلة  مزغردة  مزحة  معزوفة 
الوقت  تحيرني(.في  مبهمة  ق�صيرة  واخرى 
العديد  تعزف  وهي  العازفة  ت�سترجع  نف�سه، 
ورو�س. عالميين  لمو�سيقيين  ال�سمفونيات  من 
مع  اقترانها  ثم  ولقا�ؤها  مو�سكو،  في  ذكرياتها 
ج�سدها  منحته  عراقي  �شخ�ص  وهو  )نهران( 
منه  حملت  ثم  ع�شر،  التا�سع  ميلادها  عيد  في 
الى  جاءت  وقد  مطر،  �سمته  بولد  المطر  تحت 
الرو�سيات   الن�ساء  من  غيرها  مثل  الامارات 
للعمل وهاج�سها انها �ستلتقي بـ )نهران( الذي 

قيل لها عنه انه مات في معركة غير متكافئة.
ال�شكل  على  الخطاب  في  التوازي   يقت�صر  لا 
الباحث  اي�ضا، وك�أن  وي�شمل  المحتوى  بل  فقط 
افرام   ذكريات  بين  التقابل  خلال  من  اراد 
ب�شعبه  حلت  التي  للمذابح  الحزينة  الم�أ�ساوية 
تجربة  عن  )نينا(  وذكريات   التاريخ،  عبر 
الحب  بين  تواز  ثمة  يكون  ان  اراد  حبها، 
والكراهية. ففي الدقائق التي تمتد بين ذهاب 
الاول،  الف�صل  والماء  في  القهوة  النادلة لجلب 
نهاية  في  افرام  امام  وو�ضعها  بها  واتيانها 
ي�سترجع  وجيزة  مدة  وهي  الثامن،  الف�صل  
افرام احداث الحرب العراقية الايرانية، التي 
يقول  له �صديقه الجندي المقاتل في الجبهة انها 
بلا معنى، وانهم تبادلوا المواقع على تلة �صغيرة 
حوالي  التلة   هذه  اجل  من  ومات  مرات   ت�سع 
الف جندي من  الجانبين المتحاربين، ثم تعود 
النظام   ارتكبها  التي  المذابح  الى  الذكرى  به 
ال�سابق وغيرها من انظمة �سبقته، بحق مكونات 
معينة من ال�شعب  العراقي.  كالانفال وحلبجة  
الكيفية  والاعدامات  الكوردي،  ال�شعب   بحق 
التي جرت في الجنوب اثر الانتفا�ضة التي تلت 
حرب الخليج الثانية عام 1991 وكان  من بين 
ال�ضحايا ابرياء كثيرون اكلت لحومهم الكلاب، 
كما  تماما  ال�شوارع،  في  جثثهم  تركت  عندما 
على  بالت�آمر   اتهم  طبيب  لحم  الكلاب  اكلت 
را�س النظام ولم ت�شفع له قرابته له. ثم يعرج 

في  الا�شوريين  مذبحة  على  بذكرياته  الراوي 
قرية )�سميل( التي حدثت في اوائل الثلاثينيات 
اعقب  الذي  والفرهود  الع�شرين،  القرن  من 
وهجرة  الانكليز،  �ضد  1941م  حركة  اخفاق 
اليهود العراقيين الى ا�سرائيل، والاتهام ب�أنهم 
اقاموا  الذين  ان  مع  فل�سطين  على   ت�آمروا 
اليها  هاجروا  الذين  اليهود  هم  ا�سرائيل  دولة 
غير  اخرى  ودول  المتحدة  والولايات  اوربا  من 

العراق.
�صواريخ  العراقيين  اليهود  ه�ؤلاء  لاحقت  وقد 
من  جاءت  لانها  بها  فرحوا  التي  العراق، 
وطنهم، ومع ذلك �سقط �صاروخ في المقهى الذي 
ي�ستمع فيه ه�ؤلاء العراقيون الى اغاني )�سليمة 
مراد( ويتذوقون فيها طعم )العنبة(  العراقية 
النكتة  �صدرت  لقد  حتى  رائحتها،  وي�شمون 
القائلة ان ال�صاروخ العراقي �سمع اغاني �سليمة 

مراد، و�شم رائحة  العنبة فق�صد مكانهما.
اتوقف قليلا عند بع�ض عبارات  ان  اريد  لكني 
التي  الهائمة  روحه  او  ايوب  الدكتور  اليهودي 
الراوي في ذكرياته وايوب  هو اي�ضا في  قابلها 
ينتظره  كان  الذي  المو�شياح  ي�أتي   ان  انتظار 
ارميا ليملأ الار�ض عدلا و�سلاما، وهو ي�ستنكر 
طرفنا  من  �سواء   ( هذا  ع�صرنا  في  ي�أتي   ان 
لي�ست  الار�ض   تلك   ان  يقول   من  طرفهم  ام 
ار�ضنا بحيث ا�صبحنا نبحث عن الطريق  اليها 
في احلامنا. كل من يملك ار�ضا، لم يغت�صبها 
التاريخ  عبر  فيها  و�سكن  يحتلها  او  ي�سرقها  او 
ايا كان دينه او وطنه او قومه هي ار�ضه  ووطنه 
للجميع  الوطن  احدهم:  يقل  الم  كان.  اينما 

والدين لله!؟(.
لا غبار  على هذه الر�ؤية  والمنطلقات التقدمية 
عبارة  ا�ضاف  ايوبا  ان  كما  منها  تنطلق  التي 
كما  طرفهم،  ام  طرفنا  من  كان  )�سواء 
المهجر  اليهودي  العراقي  )يعقوب(  ا�شار 
الى  فل�سطين  ت�أمره،على  بتهمة  ا�سرائيل  الى 
وهم  فل�سطين  �ضياع  عن  الحقيقيين  الم��سؤولين 
المهاجرون   القادة   وه�ؤلاء   العرب  الحكام 
علاقة  فلا  نحن  اما  مختلفة،  بلدان  من  اليها 
اليهود  نحن  نحن،  بكلمة  يعني   ( بالمو�ضوع  لنا 

العراقيين.
لكن ما فات الم�ؤلف  كما نرى – وهو ي�سرد حلم 
ايوب وهو على  جبل �صهيون  والى جانبه ذئب 
كالبقر(  تبنا  ي�أكل  وا�سد  معا.  يرعيان  وحمل 
فاته ان ي�ضع الى جانب هذا الن�ص المنتزع من 

ما  لل�سلام،   بحبه  عرف   الذي  ا�شعياء،  �سفر 
يقابله من ن�صو�ص في ا�سفار اخرى من التوراة 
التو�سع  الى   وتدعو  والعنف  الكراهية  تج�سد 
التي  بالعبارة  ا�سوة  الغيرـ  ارا�ضي  واحتلال 

�ساوى  بها ايوب المتطرفين من كلا الجانبين.
 ولا يمكن ونحن نتحدث عن المنظور الايديولوجي 
في الرواية ان نغفل تلك ال�صفحات  من الو�صف 
الم�ستعاد  ال�سرد  في  ترد  التي  الجن�سية  للعملية 
البي�ضاء  البجعة  او  )نينا(   العازفة  لتجربة 
بعيد  احتفالهما  ليلة  في  �سواء  نهران(.   ( مع 
ثياب  ارتدت  عندما  ع�شر،  التا�سع  ميلادها 
حيث  �سوداء،  بدلة  هو  وارتدى  البي�ض  العر�س 
تروي العازفة كيف جردها نهران من ملاب�سها، 
وكيف افت�ضها وهما ي�ستمعان الى بحيرة البجع 
لت�شايكوف�سكي، او في ذلك  اليوم المطير في يالطا 
من  بوليدها  حملت  حيث  الا�سود،  البحر  على 
)نهران( تحت المطر وفي كلا المو�ضعين  ت�شبه 
ان  الوا�ضح  ومن  بالعا�صفة،  الجن�سية  الذروة  
ثمة م�ؤثرات من د.هـ.لورن�س  في و�صف الراوي 
للعلمية وما تف�ضى اليه من ن�شاط روحي، تقول 
ومي�ض  )�ضرب  كالاتي:  الامر  وا�صفة  العازفة 
اخر  ومي�ض  قريبا،  �ضو�ؤه  فلمع  ال�سماء  برق 
من  عاليا  �صرخت  فا�ضاءها  اعماقي  �ضرب 
ال�شديدة  العا�صفة  تلك  فهبت   والفرح..  اللذة 
المجنونة من جديد هزتني وجعلتني ارتجف ثم 
رفعتني عاليا.. تلاحق تنهداتي ك�أنني اقول له 
هيا التحق بي، ورفعتنا العا�صفة عاليا دارت بنا 
الى  كله  والعالم  والمدينة  وال�شاطئ  البحر  فوق 
ان �سقطنا على الار�ض نلبط ك�سمكتين رماهما 

الموج  على ال�ساحل(.
لفعل  الجميل  ال�شعري  الو�صف  هذا  ان  على 
الغرائز  اثارة   الى   ر�أينا  في  يهدف  لا  الحب، 
والنماء  بالخ�صب  احتفال  هو  بل  القراء،  لدى 
للعملية  و�صفها  بعد  العازفة  تقول  وبالحياة، 
الجن�سية مبا�شرة )كان المطر يت�ساقط بغزارة 
على  ال�شاطئ،  على  مكان،  كل  في  متناهية 
بها،  نحتمي  كنا  التي  ال�صخرة  على  البحر، 
وفي اعماقي فيخ�صبني ويعود الى ا�صله مكملا 
الذكر  يلتحم  وهكذا  المعتادة(  الحياتية  دورته 

والانثى بالطبيعة وبدورة الحياة فيها.
الايدولوجي.  الرواية  منظور  من  جزءا  ويعد 
في  التحولات  عن  العازفة  )نينا(  حديث 
الذي  ال�سوفيتي  الاتحاد  انهيار   بعد  رو�سيا 
ليدفعونا  م�ستنقع  من  وخرجنا  بقولها  ت�صفه 
نف�سها   هي  هاجرت  فلقد  اخر(  م�ستنقع  الى 
للعمل  الرو�سيات   الن�سوة   من  كبيرة   واعداد 
خارج بلدهن، والكثير منهن  �سقطن  في �شباك 
جاءت  التي  )�سفيتا(  ق�صة  وتروي  الدعارة 
للعمل في الامارات لتفاج�أ ب�أن العمل في الفندق 
وحين  الفندق،  ي�سكنون  رجال  مع  النوم  يعني 
الم�صاريف  بت�سديد  العمل  ربة  امتنعت طالبتها 
التي لم يكن لديها القدرة على دفعها  فعمدت 
الى غرز �سكينها  في �صدر ربة العمل وهي نائمة 
وتروي اي�ضا كيف مات )مي�شا( ب�ضربة  ف�أ�س  
ب�سرقة  اتهمه  ان  بعد  ال�سكير   والده  �سددها 
حافظة نقوده التي ت�ضم خم�سمائة روبل  وكيف 
�سقط النا�س في الكابة  وا�صبحوا �ضحايا لل�سكر 

والمخدرات بفعل الواقع الجديد. 
ال�سوق  عن  )نهران(  حديث  تتذكر  و)نينا( 
وكيف  الغربية  ال�سلع  غزتها  التي  الا�ستهلاكية 
 ( ماكدونالد  مطعم  الى  )لير(  مقهى  تحولت 
اول ماكدونالد في  رو�سيا وقبروا فيه احلامنا  
والفنانين.  ال�شعراء  من  مرتاديه  كل  واحلام 

��سأقول لهم انهم حولوا احلامنا الى �سندوي�شات 
المغفلين  من  طوابير  عليها   تتزاحم  همبرجر 
الذين ينتظرون من اجلها �ساعات و�ساعات يا 

للمهزلة(.
وافرام ينتقد الادراة الامريكية التي لم تفر�ض  
وفر�ضت  بل  فح�سب  العراقيين  على  الحرب 
يقتلون  )انهم  قائلا:  قا�سيا  ح�صارا  عليهم 
مليون  ع�شرين  من  اكثر   قوامه   بكامله  �شعبا 
اقوى  بلدها  بان  تفاخره جاكي  ن�سمة (  وحين 
بلد في العالم يرد عليها قائلا: )اقوى واخرا( 
ثم ي�ضيف قائلا: )نادني افرام ا�سمي الحقيقي 
في   ي�شير   وهو   ) اور  في  مولود  وانا  افرام  هو 
ف�صل غرائبي هو الف�صل  الحادي ع�شر. كيف 
يبيع العراقيون اع�ضاءهم في مزاد علني يكون 
ال�شعراء هم  المنادين فيه على  هذه الاع�ضاء 

المختلفة. بل ان احد الحا�ضرين يقول:
- من ي�شتري؟ اطفالنا ا�صبحوا عالة علينا.

)كانت مجموعة من النا�س  تتحلق حول اطفال 
�صغار يقفون  مذعورين منتحبين من م�صيرهم 
حبال  بر�ؤو�س  دلال يم�سك  وقف  وقد  المجهول  
م�شدودة الى ارجلهم  ينادي على بيعهم با�سعار 

بخ�سة(.
لقد تحدثنا كيف تحوّل الوهم بلغة ال�سرد الى 
جيبه  في  الر�سالة  ابرام  حمل  حين  حقيقة، 
الات�صال  بعد  القهار  الله  فرج  لمقابلة  وذهب 
الرواية  في  اخر   وهم  الى  ون�شير  تلفونيا،  به 
يتحول هو اي�ضا الى حقيقة، فالعازفة الرو�سية 
التي تبحث عن )نهران( تماهي   نهران بابرام 
كتاب  في  يقر�أ   وهو  عزفها  الى  ي�ستمع  الذي 
�صدق  )لقد  ما   لحظة  في  وتقول  المقهى،  في 
طيلة  كان  وربما  اذاً..  عليه  وعثرت  اح�سا�سي 
��سأل  انه  حتما  الحياة.  قيد  على  الفترة  هذه 
عني واخبره انني قد تزوجت فلم ي��شأ ان يظهر 
في حياتي.. وهو قطعا  لا يعرف ان له طفلا وقد 

كبر وا�صبح �شابا. 
وله  متزوج  انه  الى  ابرام   ا�شارة  كانت  وربما 
الار�ض  )وك�أن  وطفله  زوجته  فقد  ولكنه  طفل، 
ابتلعتهما، بحثت عنهما طويلا، فلم اعثر على 
هو  انه  على  منه  ا�شارة  كانت  ربما  لهما(  اثر 
وام  زوجته  هي  العازفة  نينا  ان   يعتقد  اي�ضا 

طفله!
من  تتخذ  التي  الرواية  ان  للقارئ  يخيل  وربما 
للغيبية  ت�ست�سلم  للخلا�ص  و�سيلة   الله  فرج 
ولفكر  اغنو�صي عجزي لا ي�ؤمن بقدرة الان�سان 
على الكفاح  من اجل  تغيير او�ضاعه.  والحقيقة 
ان الراوي الذي بدا منذ روايته الف�صل الثاني 
روح  ي�ستح�ضر  الله  فرج  مع  وفاق  غير  على 
كل  في  ماتوا  من  ارواح   ا�ستح�ضر  كما  امه  
المذابح التي جرت للعراقيين،  وحين تقول انهم 
ينتظرون يوم الدينونة منذ الاف ال�سنين يجيبها 
الانتظار؟  في  جميعكم  ع�شتم  لماذا  مت�سائلا: 

وتعي�شون الانتظار حتى  في الاخرة؟
�شئ  كل   �إبني  يا  تكفر  لا  قائلة:  الام  تجيب   

بيده.
فيقول : قلت في نف�سي )الى هنا وب�س و�سكتت 
في  افتر�ضنا  كنا  بكلامها(واذا  مقتنع  غير 
بـ  دعوناها  ر�ؤيا  الى  تنتمي  الرواية  ان  البدء 
ت�ضمن  ع�شر   الثاني  الف�صل  ف�إن  )البدايات( 
لتظل  نهاية(  ثمة  )لي�س  هي  واحدة  عبارة 
بد�أ  ما  ان  اي  الزمن،  على  مفتوحة  الرواية  
وك�أنه ر�ؤيا النهاية يتحول في نهاية الرواية الى 
اللا نهاية اي ان الاحداث  مفتوحة على حركة 

التاريخ التي لا تتوقف ولا تنتهي.

رواية “في انتظار فرج الله القهار” لسعدي المالح 

لا نهاية للتاريخ في استلهام الرؤى
ناجح المعموري

�سنفتر�ض بداية ان رواية الكاتب �سعدي المالح، )في انتظار فرج الله القهار(، تنتمي الى  ر�ؤيا بات ي�صطلح 
والمفكرون  الثلاث،  الابراهيمية  الديانات  �سيما  ولا   الاديان،  فيها  ت�شترك  ر�ؤيا  وهي  )النهايات(  بـ  عليها 
والفلا�سفة وتمتد من )ارميا( نبي ا�سرائيل  الى كارل مارك�س الذي ب�شر بمجتمع ت�سوده العدالة  والكفاية او 
الوفرة المادية التي تتيح للب�شر فراغا ي�ستثمرونه في ا�شباع حاجاتهم الروحية، هو المجتمع  ال�شيوعي.                                                                                 

لا يقتصر التوازي في 
الخطاب على الشكل 

بل يتجلى في المحتوى

�إذا

دالي والسريالية المثيرة في معرض فني
الطريق الثقافي ـ وكالات

�أفتتح الأ�سبوع الما�ضي في مركز بومبيدو الثقافي في باري�س معر�ضً �شامل عن ال�سريالية وفنانها الأ�شهر �سلفادور دالي يهدف �إلى �إعادة 
هذا الإرث �إلى الواجهة، وي�ضم المعر�ض الذي �سي�ستمر حتى ني�سان/ �أبريل المقبل، �أكثر من 200 لوحة ومنحوتة �إ�ضافة �إلى الكتابات 

والر�سومات واللقاءات التلفزيونية والأفلام الوثائقية التي تغطي فترة زمنية طويلة تمتد من العام 1920 حتى 1980.
وقال الفريد باكومينت، مدير المركز، لقد اثير الكثير من الجدل حول �شخ�صية دالي و�سلوكياته و�آرائه ال�سيا�سية، لا �سيما اتهامه 
بالرجعية ومحاباة نظام الجنرال فرانكو خلال الحرب الأهلية، ومعاداته الي�سار في �أوروبا في ثلاثينات القرن الما�ضي، لكن وبعد مرور 
فترة طويلة على هذا الجدل، فقد �آن الآوان لت�أمل تجربة دالي و�آرائه ال�سيا�سية ومنجزه الفني بهدوء، لقد �أردنا �أن نقدم دالي بتجرد 

وت�سليط المزيد من ال�ضوء على حياته المهنية".
وتواجه زوار المعر�ض حال دخولهم لوحة كبيرة لدالي وهو يتكور داخل كرة لولبية في و�ضعية ت�شبه و�ضعية 

الجنين في الرحم، في محاولة منه لا�ستعادة �أو تذكر لحظات خلقه.
وواجه دالي �أو�ضاعاً �صعبة من طفولته في مقاطعة كاتالونيا الأ�سبانية ووفاة �شقيقه الأكبر الذي 
كان يدعمه وي�ساعده، حتى انتقاله �إلى مدريد حيث وجد فيها منزله الروحي في كنف الحركة 
على  الجن�سية  والرموز  واليدين  الر�أ�س  المقطوعة  والجثث  العنف  م�شاهد  وطغت  ال�سريالية، 
�أعماله الأولى التي عر�ضت في العام 1928، قبل �أن ي�صيب حظاً وافراً من ال�شهرة وتنظم له 
المعار�ض المنفردة في باري�س ونيويورك، وت�شتهر اعماله المعروفة مثل لوحة "الثبات والذاكرة" 

ال�شهيرة التي تظهر فيها ال�ساعات المائعة و�أ�سلاك الهاتف والكائنات الغريبة.
وفي العام 1939 تم طرد دالي من قبل ال�سرياليين ال�شيوعيين بعد ن�شره تعليقات غام�ضة عن 

�أدولف هتلر ورف�ضه �إدانة الفا�شية في �أ�سبانيا و�إ�شادته بالجنرال فرانكو، على الرغم من �إ�صداره 
لاحقاً لأحد البيانات التي تدين الحرب وتقديمه عدد من العمال المناه�ضة لها.

وفي العام 1940 فر دالي وزوجته غالا من الحرب �إلى الولايات المتحدة حيث بد�أت �أعماله هناك ت�أخذ 
طابع الترفيه �أو المتعة والإدها�ش مثل لوحته "حلم لكوكب الزهرة"، قبل �أن يعود �إلى �أ�سبانيا في العام 1948 بعد 

انتهاء الحرب لت�أخذ اعماله منحىً مغايراً لجهة ا�ستنباط الم�شاعر الدينية وعالم مابعد هيرو�شيما.

فتح منزل تشارلس ديكنز أمام الجمهور
الطريق الثقافي ـ وكالات

�أعيد فتح منزل الكاتب والروائي الأنجليزي ال�شهير ت�شارلز ديكنز م�ؤخراً للجمهور بعد ثمانية �أ�شهر من اعمال ال�صيانة والترميم والتطوير 
كلفت �أكثر من مليون وربع المليون جنيه، �أحتفالاً بالذكرى المئوية الثانية للكاتب الذي عا�ش في 48 �شارع دوتي ويط مدينة لندن مع �أ�سرته 
في الفترة بين 1837 و 1839. حيث كتب �أ�شهر وراياته على الإطلاق »�أولفرتوي�ست« و»نيكولا�س نيكربي« التي �أدت �إلى �صعود نجمه في 
عالم الت�أليف الروائي.  وقال مدير المنزل فلوريان �شفايتزر، �أنه تم ا�ستعادة �شكل الواجهة المبنية من الطوب الأحمر للمنزل المكون من 
�أربعة طوابق وتج�سيد عظمته الفيكتورية. وتعود خطط العناية بالمنزل �إلى العام 1925 وهو الأثر الوحيد الباقي للكاتب الأ�شهر، بعد �أن 
جرت �إعادة ت�صميمه بتمويل من اليان�صيب الوطني، ويحتفل هذا العام بمنا�سبة مرور 200 عام على ميلاد ديكنز في منطقة بورت�سموث 

في مقاطعة هامب�شاير.
و�سيتمكن الجمهور من زيارة غرفة نوم الكاتب ومكتبه الذي كان يعتزل فيه للت�أليف 
النبيذ  العالية وحتى قبو  ال�سقوف  الكتب تحت  التي تحيط بها رفوف  وغرفة الطعام 
الأولى لروايات  م�شاهدة المخطوطات  �أي�ضاً  �أ�سفل المنزل، و�سيتاح للجمهور لأوّل مرّة 

»�أوليفرتوي�ست« و«�أوراق بيكيك« موقعة بالأحرف الأولى للكاتب.
كاثرين  زوجته  مع  المنزل  هذا  في  عا�ش  ديكنز  �أن  يذكر 
و�أطفاله الثلاثة لفترة زمنية ات�سمت بالم�أ�ساوية بعد 
ان توفيت ابنته ال�صغرى مريم وهي لم تتجاوز 
�أثراً مريعاً  ال�سابعة ع�شر من العمر، للتترك 
على الكاتب الذي توقف لأ�شهر عن الكتابة، 
ثم لتلهمة فيما بعد بال�سمة الملائكية لبع�ض 
�أبطال رواياته التي كتبها بعد هذا الحادث. 



محمد خ�ضير فقد قال عنها في تلك 
�أمام  باندها�ش  نقف  )�إننا  الجل�سة 

جر�أة هذا الطرح(.
****

القدم  مبتورة  )فرح(  الفتاة  بحكاية  ��سأبتدئ 
عزلتها  عبر  تتطلع  وهي  الحرب  ق�صف  بفعل 
الفتيات من  وترداد  العربنجي وهو يمرّ،  لعبود 
تراچي  تراچي،  لاب�س  حافي-  )عبود  �أقرانها 
�أمّه، �إ�سليمه �إطمّه( كم كانت تلك الفتاة تتمنى 
ينتبهن  وحين  الغمي�ضة،  لعبة  معهن  تلعب  �أن 
�إليها، لكونها معاقة، ي�أخذنها ب�أيديها، يدخلنها 
طفولي  وجدان  في  معاً  ويذبنَ  اللعب  حلقة 
حميم، �إذ تف�ضح القا�ص حميميته ويك�شف عن 
حنان )ت�شيخوفي( ي�سلبهُ على بطلته/ �إنه حنان 
اللطف  نف�س  بامتياز.. ويمار�س  عراقي جنوبي 
حملة  �أثناء  )�شفقة(  ق�صة  في  الت�شيخوفي 
ي�صوّب  حين  ال�سائبة،  الكلاب  على  الت�صفية 
�أحدهم بندقيته على كلبة ٍ �سائبة، يراها �صديقه 
�صاحب  يرفع  ال�صغير،  جروها  بها  يحتمي 
البندقية وي�صوّب البندقية وي�صوّب اطلاقاتها 

نحو ال�سماء..
وب�صيرته  ب�سيط  الحدث  )هفوة(  ق�صة  وفي 
ال�صدمة  وتمرّ  لعينيها،  الحبيبة  فقدان  تعي 
التي  الحياة  �أفق  الأفق،  يمتد  حيث  الجارحة، 
يطلق  )جثام(  في  بينما  تتعطّل..  �أن  يمكن  لا 
عن  نيابة  الوجود  ق�سوة  بوجه  �صرخته  القا�ص 
كابو�س  �إن  ببوحهِ:  ي�شي  القا�ص  وك�أنّ  بطله، 
كوابي�س  من  و�سواداً  عتمة  �أكثر  اليومي  الواقع 

الحلم..
ويخفق الق�ص، الق�ص الخاطف في )تل�ص�ص( 
لم  العا�شقين  التحام  �أثناء  القا�ص  يكلمنا  ولا 
عليهما  يطرق  حين  القدر  وي�شتمان  ي�شتمانه 
الباب / ويفزعان وتنتهي الحكاية بهروبهما... 
ولن�أخذ ق�صة )لقالق( يبني حلماً �أبي�ض، عندما 
الحبيبة..  ال�صبية  )فوز(  �إلى  البطل  يتوق 
اللون  بتر�سيم  جمالها  ي�شكل  الأق�صو�صة  هذه 
ال�صبية  �شعر  على  الذهبية  الأ�شعة  )ان�سكاب 
ال�شا�سع  الف�ضاء  في  اللقالق  وبيا�ض  الأ�سود/ 
ثم الرق�ص عبر الدوائر الباهرة ، والانقظاظة 
معها  والتحليق  فوز  ال�صبيّة  على  �إبهاراً  الأكثر 

�صوب ال�شم�س(..
�إن القا�ص عبد الأمير مح�سن ينجح بغرز �أوتاد 
�أو  �أر�ض المخيلة الطريّة/ قد لا يعي،  الحلم في 

حين  التخيلية  �إمكانياته  تجاوز  ي�ستطيع  لا  هو 
يقع في فخ الق�ص المدُرَك ) الذي يعرف القارئ 
بداياته ويخمّن نهاياته( ظل القا�ص يتماهى مع 
مدياتها  يو�سّع  يني  ولا  ال�ضيّقة،  الحلم  دائرة 
نحو اللعب على �أوتار مخيلة مجنّحة تعلو بحلم 

القارئ �صوب ممالك )الفن الخال�ص(..
في الق�صتين الق�صيرتين جداً )�صيد( و حادث 
ب�سكب  مح�سن  الأمير  عبد  يت�سرّع  م�ألوف( 
القارئ  ي�ستوعبهما  لا  )حكايتان  قطرتين 
المتمر�س، ومن الممكن �أن نن�سبهما �إلى حكايات 

�أدب الفتيان(..
ويجنح  وتنتك�س،  المخيلة،  ت�ضيق  �أحياناً 
عاثر،  �أداء  �إلى  ال�صبر،  قليل  الق�صا�ص، 
ي طموحه  مت�سرّع، فينجز حكايةً  �شبه ميتة لا تُلبِّ

ولا طموح قارئيه..
الأخر�س(  )المختار  ق�صة  القا�ص في  ينجح  ولا 
الأمير  عبد  )والقا�ص  الفا�سد  للواقع  بنقده  �إلا 
الواقع، وهو الخارج  لف�ساد  ناقد جارح  مح�سن 
من براثن الحرب، و�أحياء الب�ؤ�س العراقي( �إنه 
يجيد  لا  كائن  بين  �ساخرتين  مفا�ضلتين  يعقد 
المحلة  )مختاريّة(  �إلى  يتوق  والكتابة  القراءة 
وكائن �أخر�س تتم مفا�ضلة، ب�إنفاقه ولائمه على 

الم��سؤولين.  
وفي ق�صة )طنطل( القديمة، كتبها عبد الأمير 
تمتلك  ق�صة   – عاماً  ع�شرين  قبل  مح�سن 
فيها-  الأ�سطورية  الطفولة  و�سطوة  غرائبيتها 
الميتة  حيث  مت�سرّعة  بفجائعية  القا�ص  يُنهيها 
)هيلة(  للفتاتين  والعاجلة  المفاجئة،  الب�شعة 

و)�سلمى( بطريقة ملتب�سة بالغمو�ض.
في  الحلم  لمرور  بي�ضاء  م�سافة  القا�ص  ويفتح 

ق�صة )مجنونان( حيث البطل العائد 
�أثناء الق�صف على المدينة ي�ؤرقه تركه في قف�ص 
كان  ماء-  ولا  طعام  بلا  يومين،  قبل  البيت 
عمارة  على  البطل  مرور  �أثناء  عنيفاً  الق�صف 
�أحدهما  في��سأل  مجنونان  فيها  يمكث  متروكةٍ 
على  بع�صاه  يه�شّ  الذي  �صاحبك؟  يفعل  ماذا 

الهواء.
- �إنه يرعى خرافهِ 

�سوى  �أمامه  يرَ  لم  جيداً  البطل  يمعن  وحين 
ال�سماء مليئة بالنجوم.. حكاية لا تف�سّر نف�سها، 
المزايا  كل  لنا  رائعة تج�سّد  بحياديّة  كُتبت  وقد 

الناجحة لفن الق�ص )بالغ الق�صر(.
المرير،  الواقع  �أ�سفل  �إلى  الق�ص  ينحدر  بينما 

وتفزعنا الحياة الرثة، الراكدة التي يلمُّ القا�ص 
�صوب  بها  يرتقي  لا  لكنه  وخباياها  بقوانينها 

الفن المتعالي البعيد..
وزالت(  و)�شدة  )الر�سام(  فالأقا�صي�ص 
م�ؤطرة  حكايات  و)مناكدة(  ولاق(  و)�صقلة 
الفن  لألق  �شيئاً  ت�ضيف  لا  فائ�ضة  بمحليّة 

المختزل..
قد خرجت  الق�صر  بالغة  الق�صيرة  الق�صة  �إنّ 
�إلى العالم من خ�صر الق�صة الق�صيرة المعروفة 
�إذ  ال�صارمة،  وان�ضباطاتها  بقوانينها  عالمياً 
تعتقد الكاتبة البريطانية )فرجينيا وولف( ب�أن 

الق�صة الق�صيرة ترتكز على ثلاث �أفكار هي:
التكثيف   .3 الحرية   .2 الح�سم  عدم   .1
)كر�ستين رينر/ الق�صة الق�صيرة عند وولف( 
وما تعنيه وولف بعدم الح�سم ) �أن يكون الأفق 
الأ�سئلة(  من  مزيداً  الق�صة  وتطرح  مفتوحاً 
الق�صة  هي   – �ضيّقة  نواة  �أمام  بنا  فكيف 
القلق  ب�ؤرة  و�سط  مزروعة  جداً-  الق�صيرة 
نحو  بها  يخرج  لا  �إذ  والوجودي-  الإن�ساني، 
الماهر/  الق�صا�ص  �سوى  ال�صلدة  ال�صيرورة 
�سلاح  عن  تخلى  مح�سن  الأمير  عبد  والقا�ص 
�سحبه  حينما  ق�صيرة  لي�ست  لفترةٍ   الق�ص 
ال�سوداء  الح�صار  حقبة  عبر  القا�سي،  الواقع 
ال�شر�س  والكدح  بالعائلة  الخلا�ص  �ساحل  نحو 
منه"  فكاك  لا  قاحل  يومي  م�صيٍر  مواجهة  في 
وهو المترع بالمواجهة والاحتدام و�ضحت الأ�سئلة 
منطقة  �إلى  القا�ص  فيها  هاجر  حقبة  ففي 
الميناء البعيدة / �أم ق�صر وعا�ش عزلةً  لا فكاك 
الخ�صبة  احتداماته  ليالي  نتذكر  واننا  منها.. 
في )مقهى �صلاح( وحانات �شارعي )الوطني( 
و)الا�ستقلال(- وها نحن نراه يعود �إلى البقعة 
ال�صلبة التي كان يقف يوماً عليها عبر )�إنجاز 

الفن(...
 ****

يقت�صد  نجده  الآن  نقر�أها  التي  مجموعته  في 
باللغة وي�شذب كثيراً مما كنا نراه عالقاً ما بين 
�سطورها �سابقاً، فهو يختزل الحدث الق�ص�صي 
وير�سم �شخو�صه بطريقة جاهدة، د�ؤوبة تعتمد 
وال�شخ�صانية  المت�سترة،  الكيانيّة  لمح  اللمحَ، 
المبّرزة، وت�أطير الحكاية بمخيلةٍ  لا زيف فيها.. 
ي�سمّيها  تقليدية  غير  بمقدمة  علينا  يطلّ  حيث 

)مُفتتح( و�إقفال يُ�سمّيه )الحديث المجروح(..
  مقدمته عبارة عن )بيان( ي�ؤرخ فيه )لجيلنا( 
الأ�سود،  الح�صار  حقبة  عاي�شنا  الذين  نحن 
حقبة  ال�شر�سة  والحروب  الفذة،  والانتفا�ضة 
الغا�شمة،  ال�سلطة  رف�ض  ال�شجاعة:  الرف�ض 
الا�ستن�ساخ  �أدب  حقبة  المذلة،  الجي�ش  وهزيمة 
براثن  حقبة   / الا�ستن�ساخ  طباعة  وريادة 
ال�سجون التي قبعنا في زنازينها/ وهو المطارد، 
عبد الأمير مح�سن ، المطلوب الأول، الذي �أفلت 

ب�أعجوبة من قب�ضة المخابرات البعثية..

   في المفتتح ير�سم علامة �ساطعة لجيلٍ وحقبة 
عا�شتها الب�صرة مدينة الجاحظ العظيم.. 

كان بيان عبد الأمير مح�سن مفارقاً للمفتتحات 
والفن  والر�صد  بال�صدق،  مترع  فهو  الأدبية 
النثر  لزهو  ال�ساطع  والجمال  وال�صراخ 
�إمتاعاً  �أكثر  بيان  �إنه  الحميم/  الق�ص�صي 
فهو  المجايلة  والكتابات  الحكايات  من   ً وبهجة 
النا�صعة،  العجيبة،  ال�سوداء،  بالفكاهة  يزخر 
ر لأ�صحاب )الدرا�سات القادمين حتماً(  ولو قُدِّ
في ال�سنين القادمة �أن ي�ضعوا �أياديهم على هذا 
البيان الجميل، )و�سي�ضعونها حتماً( ف�سيجدون 
الخالدة،  المدينة  لتلك  �صدقاً  الأكثر  ال�صورة 
وجماعة  ال�صفا،  واخوان  المعتزلة،  مدينة 

الب�صرة �أواخر القرن الع�شرين. 
بينما يقفل كتابه في )الحديث المجروح( متلب�ساً 
)حامد  الراحل  المعا�صر  الب�صرة  م�ؤرخ  بقناع 
البازي( حيث يركّبُ حلقات ال�سل�سلة / �سل�سلة 
�أعلام الب�صرة مبتدئاً ب�شيخ الق�صا�صين محمود 
ح�سين  ال�شاعر  بحديث  وينهيها  الوهاب  عبد 
فاجعة  ب�صرخةٍ   كتابه  يقفل  ثم  اللطيف  عبد 
الباقية  وحدها  المدينة  لأن  �أحد(  يحدثني  )لم 

وهي التي تتحدث عن تاريخها الجريح...
****

مجموعة  تت�صدر  حكايات  ثلاث  على  ��سأدخل 
عبد الأمير مح�سن وهي تزيح نف�سها عن الم�ساحة 
ال�ضيقة مما ن�سميه نحن م�ساحة الق�صة )بالغة 
الق�صر( فق�صة )وجه �آخر للوهم( تعتمد على 
ال�سرد والمخيلة التاريخيين/ البطل جدُّ الراوي 
في جي�ش القائد عتبة بن غزوان والقا�ص يخلخل 
بين  ما  الأحداث  تتداخل  حيث  التاريخ  �سل�سلة 
)عا�صمتهم(  الزنج  ومختارة  الب�صرة،  فتح 

ودار الندوة في زمن النبي..
التاريخ عبر  �سل�سلة  ويربط  يركّب  القا�ص  لكن 
�أنها  ورغم  الفنية،  اللعبة  تعتمد  �شائقة  مخيلة 
بالجد  الق�صة  تنتهي  مت�سرّعة،  فهي  �شائقة 
الأكثر خيانة  والعبيد الخونة، والجدة  الخائن، 
حيث ينهي القا�ص حكايته بال��سؤال التالي: هل 
كان جدي المحفـزّ الأول لثورة الزنج؟ لكن جدّه، 
وعبر �سير الم�ؤرخين قد وجِدَ م�صلوباً على جذع 

نخلة.
كان ال�سرد طريّاً �شائقاً، والحبكة متخلخلة، لم 
تنجز بقناعات فنية را�سخة، لأنّ النفق التاريخي 
المعقدة  ثيمته  القا�ص لا تتحمل  الذي دخل فيه 
والق�صة  الق�صيرة  الق�صة  بين  �ضائعة  حكاية 
ق�صته  في  القا�ص  ولنجابه  الق�صر(  )بالغة 
الق�صيرة التي �أدخلت عنوة �إلى تلك المجموعة 
عبد  لقدرات  ت�ؤرخ  لكونها  العتمة(  )مو�سيقى 
في  و�ضعتهُ   التي  وهي  الفنية  مح�سن  الأمير 
فيها  �شارك  وقد  الق�ص�صي  الم�شهد  مقدمة 
وقد  الع�شرين  القرن  �أواخر  الب�صرة  جماعة 
حيث  ج�سارة  الأكثر  فهي  طيباً،  �صدىً  نالت 

البي�ضاني  ال�ستار  الناقد عبد  القا�ص  امتدحها 
وجر�أتها  العالية  لفنيتها  باء"  "�ألف  مجلة  في 
غير المعهودة وهي تنتمي �إلى �أدب �إدانة الحرب 
فيها  و�ضع  �إذ  الفني  الإنجاز  قدرات  ب�أعلى 
هو  )البطل  الفنية  وطاقاته  قدراته  كل  القا�ص 
ثمانينيات  والحدث  الملج�أ،  هو  والمكان  الظل، 
لغة  ا�ستخدم  حيث  ين�سى،  لا  كتاريخ  الحرب 
هي  �أ�صواتاً  و�أدخل  عالية،  �شبحيّة  موحية، 
قرفه،  تمثل  متداخلة،  منولوجات  عن  عبارة 
وقرف �أ�صحابه الذين �شاركوه الم�صير و�أحرقت 

حيواتهم بنيران الحرب(.
قدراته  ي�صعّد  لم  القا�ص  لأن  ن�أ�سف  نحن 
الفنية اللاحقة، في الق�ص�ص التي لم تواز ذلك 

الإنجاز الد�ؤوب.. 
)الزمن  تحفته  بل  رائعته،  عن  مقالي،  ��سأنهي 
ق�صة  عن  كتب  ما  �أروع  من  وهي  الفائ�ض( 
على  المركبة  الق�صة  تلك   – عراقياً  الحرب 
�شكل لوحات/ لوحة الحدث الأول داخل العائلة، 
�أن يحقق حزناً  القا�ص  ا�ستطاع  �أدري كيف  ولا 
ي�صف  حيث  الب�سيطة  اللوحة  تلك  في  غريباً 
اقترابي  وعند  مميت  بتثاقل  )نه�ضت  زوجته 
�أدري  لا  الأولى-  للمرة  يراها  الذي  �أنا  منها- 
فعلتي..،..،  وت�ستغرب  عينيها  �سمّرت  لماذا؟ 
�شاهدتُ �شبحاً في �صقال مر�آة البيت الكبيرة في 

ال�صالة فتجمدت(.
القراء،  نحن  ا�ستدارجنا  ا�ستدراج،  هنالك 

لحدث قادم.. 
اللوحة الثانية لبطل الحرب وال�شاهد عليها وهو 

مكلف بكتابة الواقعة فح�سب.
�أيّة ق�صة هي مغامرة فكرية لاكت�شاف  �إن  )ثمّ 

الواقع(
�صوت  ليواجهنا  ال�سرد  �إيقاع  الراوي  يك�سرُ 
البغدادي(: حياتك  ال�صوفي المعروف )الجنيد 
)�أنا  عالياً  البطل  في�صرخ  به-  يقا�س  لا  ذنب 
مهدي المالكي(.. وما على القارئ الح�صيف �إلا 
التوجه �صوب حكاية عبد الأمير مح�سن ليكمل 

بنف�سه قراءة بناء ال�سرد.. 
  ولم ي�ستطع قا�ص/  عدا جيل التكرلي �أن يوظف 
اللهجة المحلية، والروح المحلية مثلما فعله عبد 
الأمير مح�سن في هذه الق�صة اللامعة/ البطل 
بطنه  من  ريحاً  يخرج  الطعام  وجبة  و�أثناء 
�أحدهم، فيذهب لق�ضاء حاجته، وحين  فينهره 
�أ�شلاءً  الكل  �صار  للملج�أ..  �أثراً  يجد  لا  يعود، 
�أكيا�س  �ستة  في  الأ�شلاء  يلملموا  وحين  ومزقاً/ 
ي�صعق  القتيل،  الجندي  ا�سم  كي�س  كل  على 
حياً،  يجده  حين  كاظم  الرائد  البطرية  �آمر 
حتى  �أكيا�س،  خم�سة  �إلى  الأ�شلاء  توزيع  ويعاد 
ق�صة  �إنها  �سالماً..  ر�أ�سه  تلم�س  من  ي�صعق  هو 
لنا  تف�صح  ال�سبك،  محكمة  �سوداء،  غرائبية 
عن ال�صدفة العمياء، والقدر الوجودي الأعمى 

الذي يحيل خيوط عالم قدريّ �شديد الظلام. 

القاص عبد الأمير محسن في مجموعته البكر “قطيع أسود من السنوات”

القصة بالغة القصر.. مقترح للتطبيق
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ق�صي الخفاجي
�إبتد�أ م�شواره الأدبي في الثلث الأخير من حقبة الثمانينات عندما قدمه القا�ص الكبير محمد خ�ضير على 
ال�شاعر ح�سين عبد  ل�ؤي حمزة عبا�س.. وفي �شهادة  "القاد�سية" مع قا�ص مجايل له هو  �صفحات جريدة 
اللطيف يقول) عوّلتُ كثيراً – ولما �أزل- على موهبة عبد الأمير مح�سن في م�شروعه عن الق�صة الق�صيرة 
جداً �أو "الق�صة بالغة الق�صر" كما ي�سميها هو – ومنذ ذلك الحين الذي ا�ستمعتُ �إليه يقر�أ بع�ضا من هذه 
الق�ص�ص في �إحدى ا�صبوحات )ملتقى الجمعة الأدبي في الب�صرة( �إبّان الت�سعينيات والذي قال في مداخلته 

عنها الناقد �شجاع العاني )�إنها بالغة الق�صر تماماً لكنها �ستكون البداية الواعدة م�ستقبلاً لهذا النمط(.

الطريق الثقافي ـ الب�صرة ـ علي �أبو عراق 
مع  هرعوا   الب�صرة،  و�شيوعيو  ومثقفو  ادباء 
الح�سن  مقبرة  الى  مبكرين  الأولى   ال�صبح  ا�شعة 
الب�صري، حيث رقد في ثراها منذ عام وفي مثل هذا 
اليوم القا�ص والروائي والان�سان الكبير محمود عبد 
وطرفه  و�أدبه  بروحه  حا�ضرا  كان  الذي  الوهاب، 
على  الدائم  و�شبابه  الثرة  و�إن�سانيته  الجاحظية 
الرغم من غيابه الج�سدي، ظل محمود طوال هذا 
العام حيا بيننا، لا ن�صدق موته او رحيله، ما مر يوم 
�أو جمعتنا جل�سة الا كان اكثرنا ح�ضورا وحياة وقدرة 
بل�سانه  نتحدث  جميعا  كنا  حوله...  جمعنا  على  
كانت  لو  كما  وقف�شاته  طرفه  ون�سرد  بعقلة  ونفكر 
مقبرة  الى  ذهابنا  ولعل  دائما  بيننا  كان  طرفنا،  
روتينية،  بممار�سة  ا�شبه  كانت   الب�صري  الح�سن 
الى  الخطى  يحث  بيننا  �أنه  يعتقد  كان  منا  الكثير 
حقيقة  هو  والذي  ا�سمه،  عليه  �سطر  الذي  القبر 

مفاجئة،نرى �أن من ال�صعوبة ت�صديقها.
   بعد ذلك عقدت الا�صبوحة الا�ستذكارية في مقر 
و�أ�صدقاء  الادباء  من  عدد  فيها  �شارك  الاتحاد، 

الفقيد بكلمات و�شهادات وق�صائد �شعرية,
كريم  جخيور  كريم  الب�صرة  اتحاد  رئي�س  وقال 
اليوم، ال�سبت،  »لا ادري لماذا لا نحتفل بذلك اليوم 
الذي ولد فيه الراحل محمود عبد الوهاب من �سنة 
ا�ضافة  ولادة   ا�ضافة  يوم  بالت�أكيد  وهو   1929
محمودية وولادة ابداعية، ولان الميلاد يعني الفرح 

فنحن نعبره الى الوفاة كونه الوجه الاخر للحزن«.
وممتلئة  طويلة  حياة  الراحل  عا�ش  لقد   « و�أ�ضاف 

اعطى لدوران عقارب �ساعتها معنى وقيمة.
والاتحادية  المحلية  الحكومتين  جخيور  وطالب 
وال�سيد  المحافظ   وال�سيد  المحلية  الحكومة  "ندعو 
يليق  �ضريح  ب�إقامة  المحافظة  مجل�س  رئي�س 

بالراحل محمود عبد الوهاب  وان�شاء متحف خا�ص 
بموجوداته واطلاق م�سابقة ادبية �سنوية تحمل ا�سم 

الراحل".
فيما قال القا�ص المبدع ورفيق م�شوار الراحل  محمد 
المعادلات  رجل  الوهاب  عبد  محمود  كان   « خ�ضير 
الر�ضا عن  وبين  والتخطي  الامكان  المت�صارعه بين 
والتفكك  الوحدة  عا�ش  عليها  وال�سخط  النف�س 
وبالغ  الاجتماعي  بف�صامه   قراه  توهم  ك�سر  لأجل 
في الو�ضوح لإزالة الغمو�ض عن نمط حياته. الا ان 
بديهيته  ت�سخير  كانت  ل�صراعه  الأ�سا�سية  المعادلة 

ال�شفاهية لخ�صي�صته الكتابية.
الوهاب  عبد  محمود  ختم  المعادلة  بهذه   « و�أ�ضاف 
والبديهة  الاجتماعي  الانتقاد  )جيل  جيله  ف�ضائل 
ال�شفاهية( بتركيز نظرته على كيانات ان�سانية حادة 
الخطوط والا�شكال ,�ضائعة ومبهمة الهويات ,لكنها 
وتابع  الثنائي  ,والحوار  الحارة  بالعواطف  مملوءة 
الق�ص�صية  الوهاب مجموعته  »ا�صدر محمود عبد 
فكانت   1997 العام  في  ال�شتاء(  )رائحة  الوحيدة 
در�سا في ارتباط الهوية ال�شفاهية بالوجود الكتابي.
ودلالة على الحياة ال�شخ�صية لم�ؤلف ا�ستعمل ا�سمه 

الجوهري في كيفيات حميمة« مبينا: 
النقد  جدولة  في  عميقا  ال�شتاء(  )رائحة  اثر  كان 
العام  الادبي  التاريخ  بين  عادلة  وت�سوية  العراقي 
لمتغيراته  م�شدود  لكتاب  ال�شخ�صي  والانجاز 
الت�سوية  بهذه  الوهاب  عبد  ال�سردية.انفرد محمود 
بين افراد جيله الغائبين.وقت انح�سرت فيه �شم�س 
للرواية.ا�صبح  الق�صيرة.وقرعت الاجرا�س  الق�صة 
تداول الرواية �شائعا فا�ستجاب محمود عبد الوهاب 
لكتابة روايتين هما )رغوة ال�سحاب,و)�سيرة بحجم 
حول  الا�سا�س   ال�صراع  معادلة  تحلا  لم   ) الكف 
تقاليد النوع ال�سردي.عاد محمود الى قلق المعادلات 

فانتج  الحميمة  ب�ؤرتها  الى  وحدق  المت�صارعة  
ن�صو�صا ت�شبه ال�سيرة الذاتية �سماها )الكلام على 
ماجرى( لم تتجاوز الاربعة كانت هي نهاية الكلام.

الحزب  ممثل  حنون  قا�سم  الا�ستاذ  قال  فيما 
ال�شيوعي العراقي »عام مر على رحيل الاديب محمود 
عبد الوهاب وما برح �أ�صدقا�ؤه ومريدوه ي�ستذكرون 
اللاذعة  وكلماته  المحبب  وح�ضوره  اطلالته  بمحبة 
عن خبرته في الحياة والادب من اراء ومواقف حتى 
تنفك  لا  وقرائن  لمحات  له  الذاكرة   لقد ح�ضر في 
تتوهج على الايام �سواء في م�سيرته الأدبية ام عبر 

اطوار حياته التي امتدت لأكثر من ثمانية عقود.
الحياة  تبدلات  خلالها  محمود  »عا�ش  و�أ�ضاف 
باهظة  اثماناً   فيها  ودفع  والثقافية  ال�سيا�سية 
وانغماره  والتقدم  الحرية  قيم  الى  انحيازه  جراء 
في الن�شاط ال�سيا�سي ��شأن الكثيرين من مجايليه«. 
م�ستدركا »ورغم ميله لبدء م�سار جديد فان حوادث 

ال�ستينيات ثبتت في مخيلته  كا�شياء لا تمحى ولكنه 
در�سا  مقدما  الادبية  تجربته  في  اقحامها  عن  �آثر 
ينبغي  راقية  و�صيغة  خلاق  ف�صل  الادب  ان  بليغا 
الاحاطة ب�أ�سبابها ومنها الام�ساك باللحظة الموهوبة 
التي تجعل القيم الادبية عابرة للازمة ومثلما كان 
الراحل يقتفي خطى المعتزلي الكبير عمر بن بحر 
وميله  اهتمامه  و�سعة  معارفه  تنوع  في  الجاحظ 
من  الوفاء  خلالها  كان  العالم  لاكت�شاف  الجارف 
محمد  الرائع  مقدمتهم  وفي  الب�صريين  ا�صدقائه 
خ�ضير انجزوا �سوية رائعة من الم�شاعر والت�أملات.

عام  مرور  »بمنا�سبة  ال�شبيبي  جميل  الناقد  وقال 
على رحيل القا�ص الرائد محمود عبد الوهاب رحيل 
الأول   كانون  من  ال�سابع   في  الا�ستثنائي  ال�شاهد 
�شاهد حي   �آخر  على   ال�ستار  2011،�سي�سدل  عام 
لميلاد الق�صة الفنية الق�صيرة في العراق، فهو احد 
المب�شرين بميلادها �إلى جانب عبد الملك نوري وف�ؤاد 

التكرلي ومهدي عي�سى ال�صقر ... وهو احد الكتاب 
ذلك  ات�ضح  الفن،وقد  لهذا  اخل�ص  ممن  القلائل 
في �إنتاجه القليل الذي جمعه في مجموعته الوحيدة 
)رائحة ال�شتاء(،التي تمثل انجازا متفردا في كتابة 
الق�صة الق�صيرة في العراق، بتنوع تقنياتها، وات�ساع 

�أفق دلالاتها، وجمالية ال�سرد المكثف فيها.
عبد  محمود  الرائد  القا�ص  كان  »لقد  و�أ�ضاف 
للجمال  محبا  وفنية،  ثقافية  ظاهرة  الوهاب، 
في  ذلك  ات�ضح  وقد  الاجتماعي،  والعدل  والحرية 
بدقة  فيها  �سجَل  اذ  ن�شرها،  التي  القليلة  ق�ص�صه 
وتكثيف �شديد مواقفه في الحياة ومن  اجلها، بديلا 
عن الن�ضال ال�سيا�سي اليومي الذي انخرط فيه منذ 
تفتح وعيه، غير �أن قوة التجبر والع�سف والا�ضطهاد 
�ضد  العراق  في  ال�سيا�سية  ال�سلطة  مار�سته  الذي 
عن  الابتعاد  على  �أجبرته  ال�سيا�سيين،  خ�صومها 
والأدباء   المثقفين  ال�شاق مع غيره من  الن�ضال  هذا 
الفنية  الكتابة  فاتخذ   الاجتماعيين،  والم�صلحين 
�أكثر  حياة  الى  خلالها  من  يتطلع  بديلا،  حقلا 
المقدمة  في  ذلك  �إلى  �أ�شار  وقد  وجمالا،  خ�صبا 
ال�شتاء(:  )رائحة  مجموعته  ت�صدرت  التي  الدالة 
ال�صاعد  بقطاري  التحق  الحلم،  هذا  نهاية  )في 
التي  الأولى  الا�صوات  مغادرا  البعيدة،  النجوم  �إلى 
بين  ومن  النائية،  المحطة  �أبهاء  �صداها في  زال  ما 
انفرد  المت�شابكة تخلق �صوت جديد،  الأ�صوات  هذه 
المجموعة...�ص6( هذه  �ساحل  من  عنها،واقترب 
�إلى  الجديد(  )ال�صوت  هذا  ي�شير  �آخر،  وبمعنى 
الرائي محمود عبد الوهاب الذي �أدمن التحديق في 

حياتنا وخ�سارتنا و�آمالنا بعين �صقر.
وكاظم  المو�سوي  مجيد  ال�شعراء  من  كل  و�شارك 
الا�سدي  ومجيد  م�سعود  ومقداد  نوير  وعلي  اللايذ 

وعدنان �شجر بق�صائد بالمنا�سبة.

البصرة تحتفي بالذكرى  الأولى لرحيل القاص والروائي محمود عبد الوهاب

�أما
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وفاة مغنية السوبرانو الأسطورية ليزا ديلا كاسا 
الطريق الثقافي ـ وكالات

توفيت الأ�سبوع الما�ضي مغنية ال�سوبرانو ال�سوي�سرية ال�شهيرة ليزا ديلا كا�سا، التي جمعت روعة ال�صوت 
�أ�ستثنائية في مرحلة تاريخية حافلة بالأحداث  والجمال المذهل في �شبابها، مما حوّلها �إلى ظاهرة 

والمتغيرات التي ع�صفت في �أوروبا في القرن الع�شرين. و�أعلن عن وفاتها عن عمر ناهز الثالثة والت�سعين 
من قبل دار الأوبرا في فيينا، حيث مازالت الجدران هناك ت�صدح ب�صوتها القوي والمخملي في �آن، ولم 
تقت�صر حياتها الفنية على الغناء ح�سب، بل طالما لعبت �أدواراً في �أعمال �أوبرالية ل�شتراو�س وموزارت 

على مدى 70 عاماً من العطاء المتوا�صل، غطت فيها م�سارح ودور الأوبرا في العديد من البلدان الأوربية، 
و�أ�سر جمالها الخلاب والكاريزما التي كانت تتمتع بها الكثير من رجال ال�سيا�سة والمخرجين و�شركات 

ة، على الرغم من رف�ضها للكثير من تلك الأعمال  الإنتاج التي طالما �صنعت لها �أفلاماً وم�سرحيات خا�صّ
التي كانت تعر�ض عليها كونها، ح�سب ماكانت تقول »تريد �أن تجعل مني �أيقونة ورمزاً للجن�س والإثارة، �أو في 
�أح�سن الأحوال �آلهة مثيرة للحب«. ولدت ليزا ديلا كا�سا في الثاني من �شباط/ فبراير من العام 1919، في 
برجدورف، بالقرب من مدينة برن، لطبيب عيون من �أ�صل �إيطالي و�صاحبة مطعم من ا�صل �ألماني، طالما 
�شجعاها على درا�سة المو�سيقى وامتهان الأوبرا، وفي عمر الخام�سة ع�شرة بد�أت درا�ساتها ال�صوتية في معهد 

زيورخ للمو�سيقى، وكان ظهورها الأوّل بدور البطولة عندما ج�سدت �شخ�صية مادما الفرا�شة لبوت�شيني.

دائرة المعارف البريطانية توقف اصدار نسختها الورقية
الطريق الثقافي ـ خا�ص

قررت دائرة المعارف البريطانية �إيقاف مو�سوعتها ال�شهيرة التي تحمل ا�سمها والم�ؤلفة من 32 جزء بعد مرور اكثر من 244 عاماً على 
�صدورها، و�ستركّز ال�شركة على زيادة انت�شارها الرقمي بعد ان ا�صبحت تواجه مناف�سة �شديدة من مواقع الإنترنت مثل مو�سوعة ويكيبيديا 
المجانية، وت�أتي الخطوة الأخيرة بعد ارتفاع ن�سبة مبيعات المو�سوعة على الإنترنت �إلى �أكثر من %85، بعد قامت الدائرة م�ؤخراً ب�إطلاق 
ة ب�أجهزة �آي باد و�آي فون، وتقوم العديد من ال�شركات حول العالم بتو�سيع وجودها على الانترنت في محاولة لتحقيق  ن�سختها الرقمية الخا�صّ

�أرباح من هذه البيئة �سريعة النمو.
و�أ�صدر العديد من ال�صحف والمجلات ونا�شري الكتب م�ؤخرا ن�سخا الكترونية لمنتجاتها بعد �أن �أ�صبح �أغلبية القرّاء ي�ستخدمون الأجهزة 

الالكترونية مثل �أجهزة الكمبيوتر اللوحية و الهواتف النقالة الذكية للح�صول على المعلومات.
وقالت دائرة المعارف �إنه على الرغم من �أن ايقاف ا�صدار الن�سخة المطبوعة ت�أثر بتغير �سلوك الم�ستهلك، ف�إن �سهولة و�سرعة تحديث 
المعلومات لعبا دورا كبيرا في اتخاذ القرار، و�أ�ضافت "ت�صبح المو�سوعة الورقية بالية بمجرد انتهاء طباعتها. لكن المحتوى الإلكتروني قابل 
للتحديث دائما، وفي العديد من الأمثلة، ف�أن القيام بالبحث عن كلمة في مورد الكتروني �أ�سرع كثيرا من البحث في الفهر�س لإيجاد الجزء 

الملائم من دائرة المعارف البريطانية."
من ناحية �أخرى، ابتعدت �شركة دائرة المعارف البريطانية ب�شكل كبير عن عملها المو�سوعي لتركز معظم جهودها في ال�سنوات الأخيرة على 

البرمجيات التعليمية.

ولد �أ�صغر فرهادي في العام 1972 في �أحدى 
في  بال�سينما  اهتمامه  وبد�أ  �أ�صفهان،  نواحي 
عندما  الأكاديمية  درا�سته  بد�أ  المراهقة،  �سن 
�أ�صفهان  ال�سينما في  �إلى جمعية �شباب  ان�ضم 
في العام 1986، بعد ذلك ح�صل على �شهادة 
البكالوريو�س من كلية الفنون في جامعة طهران 

ثم �شهادة الماج�ستير من الجامعة نف�سها.
�ستة  فرهادي  �صنع  درا�سته  �سنوات  وخلال 
م�ؤ�س�سة  ل�صالح  تلفزيونيين  وم�سل�سلين  �أفلام 
كان   ،IRIB الر�سمية  الإيرانية  التلفزة 

�أ�شهرها م�سل�سل "ق�صة مدينة".
مخرج �أفلام وكاتب �سيناريو 
ذاعت �شهرته في ال�سنوات 
ح�صل  �أن  بعد  الأخيرة 
على جائزة غولدن غلوب 
وجائزة الأو�سكار لأف�ضل 
وظهر  �أجنبي،  فيلم 
من  كواحدا  �أ�سمه 
�ضمن 100 �شخ�صية 

م�ؤثرة في العالم.

التفاعلات  بو�ضع  فرهادي  نجح  لقد 
المجتمع  في  تعتمل  التي  القوية  الإجتماعية 
والبحث،  النقا�ش  طاولة  على  الإيراني، 
خ�صو�صاً  قوياً،  كا�شفاً  �ضوءاً  عليها  و�سلّط 
�أن  دون  من  �إيران،  خارج  للم�شاهد  بالن�سبة 
منجز  وهو  المبا�شرة،  ال�سيا�سة  من  يقترب 
ا�ستبطان  على  فذّة  قدرة  يتطلب  ذاته  بحد 
المعتقدات  وت�أثير  وطبقيتها  المجتمعية  البنية 

على  والأعراف  والتقاليد 
الأفراد.

المخرج  التقت  الثقافي"  "الطريق 
الأيام  انعقاد  �أثناء  فرهادي 
ام�ستردام  مدينة  في  ال�سينمائية 

الحوار. وكان هذا  الهولندية 

تتمحور  �إجتماعية  لمو�وضعة  �أختيارك   •
هو  هل  الطبقي،  وال�صراع  الطلاق  حول 

ال�سيا�سية؟ الم�شاكل  من  للأمام  هروب 
�إيران  يقدّم  فالفيلم  تماماً..  العك�س  على 
جداً..  ومطلوب  جداً  واقعي  ب�شكل  المعا�صرة 
منطقة  �أو  مجهولة  ظلت  الداخل  �إيران  لأن 
الخارج..  في  للم�شاهد  بالن�سبة  غام�ضة 
مجتمع  �أي  عن  يختلف  لا  الإيراني  المجتمع 
النا�س  حاجات  لجهة  �آخر 
و�صراعاتهم..  وم�شكلاتهم 
هي  و�سيمين  نادر  وق�صة 
جداً  وا�سعة  �شريحة  ق�صة 
خ�صو�صاً  المجتمع..  هذا  في 
تعي�ش  التي  الجديدة  الأجيال 
من  وفكرياً  مجتمعياً  �صراعاً 
و�أحلامها  طموحاتها  �أجل 
ال�ضوء  ي�سلّط  �أن  حاول  الفيلم  وتطلعاتها.. 
من  الطبقية  وال�صرعات  الم�شكلات  تلك  على 
جهة، و�صراع المر�أة الإيرانية من �أجل انتزاع 

�آخر. حقوقها من جانب 

• �أنت كاتب ال�سيناريو �أي�ضاً، كيف تبادرت 
�أق�صد  الق�صة؟  تلك  تف�صيلات  ذهنك  �إلى 

عندك؟ الفكرة  تبد�أ  كيف 
الأول  الطراز  من  را�صد  الغالب  في  �أنا 
من  تتفاعل  التي  الإجتماعية  للم�شكلات 
�أو  �صغيرة  كانت  مهما  بلدي،  في  حولي 
باهتة  ولو  ب�صور  احتفظ  ما  وغالباً  هام�شية، 

ب�شكل  �أ�ستدعيها  ر�أ�سي،  في  الم�شكلات  لتلك 
ال�صور  تلك  الكتابة،  بد�أت  ما  متى  واعي  لا 
البع�ض  مع  بع�ضها  بال�ضرورة  ترتبط  لا 
على  ع�شوائي  ب�شكل  افرغها  لكنني  الآخر، 
ما  لم�شاهد  نتف  �أو  موتيفات  �شكل  بعلى  الورق 
واتركها جانباً، وعندما يحرك مخيلتي حدث 
�أو  مهماً،  كتاباً  �أو  جيداً  فيلماً  يكون  ك�أن  ما، 
�أحد  على  �أ�صادفها  هام�شية  �شخ�صية  حتى 
تلك  اتذكر  ت�سكعي،  �أثناء  طهران  ار�صفة 
خط  على  متفرقة  بو�ضعها  و�أبد�أ  الموتيفات 
التي  الفراغات  بملء  �أبد�أ  ثم  طويل  درامي 
�أنّها تقنية ربما تكون  تظهر على ذلك الخط، 

بي. ة  خا�صّ لكنها  ما،  نوعاً  معقدة 

التي  ال�شخ�صية  �أو  ال�وصرة  هي  ما   •
فيلمك  �سيناريو  كتابة  على  حفزتك 
�شخ�صيتي  ا�ستح�ضرت  وكيف  "�إنف�صال"؟ 

و�سيمين؟ نادر 
من  المزيد  ك�شف  على  تجبراني  �أنتما 
بذهني  الفكرة  وم�ضت  لقد  ح�سناً  �أ�سراري.. 
اهتمامي  �أثارت  التي  الم�شاهد  �أحد  ب�سبب 
�أحد  في  كنت  عندما  معاً،  و�أعجابي  وف�ضولي 
�شاهدت  طهران،  في  ال�شعبية  الحمامات 
تماماً،  الحركة  عن  العاجز  ابيه  يحمم  �شاباً 
اللحم، في حين  الأب يبدو مثل كومة من  كان 
ورفق  بعناية  تنظيفه  في  بتفان  الأبن  �أجتهد 

و�إ�صرار.
مخيلتي  على  ت�ضغط  ال�صورة  هذه  ظلت  لقد 
على  الكتابة،  على  وتحفزني  طويلة  لأ�سابيع 
الفيلم  في  هام�شية  بدت  �أنها  من  الرغم 
غالباً  تعرفون..  �أنتم  لاحقاً..  انجزته  الذي 
وفقاً  المحور  عن  بعيداً  الأحداث  تجرفنا  ما 
بنائه،  نروم  الذي  الدرامي  الخط  لمتطلبات 
بالن�سبة  جداً  �شخ�صية  ق�ضية  ظلت  لكنها 
لي، فقد ذكرني الأب العاجز ب�شخ�صية جدي 
طفلاً،  كنت  عندما  لي  قوياً  �سنداً  كان  الذي 
�سمحت  لقد  بالزهايمر،  ي�صاب  �أن  قبل 
وتعرفت  والاب  الأبن  �شخ�صية  بتتبع  لنف�سي 
على  تعرفت  كما  الداخل،  من  حياتهما  على 
ذهنه  وتوقد  �شخ�صيته  على  واطلعت  حفيدته 
من  والت�سعين  الثالثة  بلوغه  من  الرغم  على 
بهذا  �أقدمه  ان  حاولت  لقد  ومر�ضه،  العمر 
قد  كنت  �إذا  فيما  ادري  ولا  الفيلم  في  ال�شكل 
نجحت في ذلك ام لا، لكنه في النهاية �صورة 
مجموعها  في  تكوّن  التي  ال�صور  ملايين  من 
ان  لا يمكنك  الذي  المعا�صر  الإيراني  المجتمع 

تراه في �صور مجز�أة.

حدود  �أو  الإرتجال  حجم  هو  وما   •
الق�صة؟ على  �أ�ضفته  الذي  الخيال 

مكتوباً  كان  ال�سيناريو  �أن  من  الرغم  على 
البروفات  عمليات  �أثناء  لكنني  فائقة،  بعناية 
منحت  �أ�شهر،  خم�سة  مدى  على  امتدت  التي 
حول  المقترحات  تقديم  حريّة  الممثلين 
ال�شخ�صية  واجتهاداتهم  لأدوارهم  تف�سيرهم 
ال�سينمائية  فل�سفتي  وح�سب  تج�سيدها،  في 
الممثلين  مع  التعامل  طريقة  �إن  �أرى  ف�أنا 
في  الأهم  الجزء  هو  لي  بالن�سبة  والفنيين 
ال�شخ�صية  بناء  �أن  كما  الأفلام،  �صناعة 
من  الرغم  وعلى  م�شتركة،  عملية  الفيلم  في 
و�أ�سلوبه  للمثل  الخيار  امنح  الغالب  في  �أنني 
للمثل ببع�ض  �أوحي  �أنّني  �إلا  الذاتية،  وقدراته 
نبد�أ  واقتناعه  تحم�سه  حال  وفي  الحلول، 
التي  الممثلة  من  طلبت  لقد  معاً،  بتنفيذها 
درو�س  في  ت�شترك  �أن  �سيمين  دور  ج�سدت 
ت�ؤدي  وان  التدين  معنى  لتفهم  القر�آن  تعليم 
�إقناعاً  اكثر  لتبدو  بخ�شوع  اليومية  ال�صلوات 
الخروج  تتعلم  وان  لل�شخ�صية،  تج�سيدها  في 
و�أن تترك  الأ�سود  التقليدي  بال�شادور  لل�شارع 
النقل  بو�سائل  وتتنقل  ة  الخا�صّ �سيارتها 
المنزل  من  جزءاً  تكون  �أن  وتجرب  العام، 
في  تماماً  نجحت  وقد  اليومية،  ومكوناته 
نجاح  عوامل  �أحد  وا�صبحت  دورها  تح�سيد 

الفيلم.

• و�أين هي ب�صمتك كمثقف في ما يدور من 
�أجتماعية؟ وتفاعلات  �أحداث 

للواقع،  انعكا�س  �أنّها  على  ال�سينما  �أفهم  �أنا 
والتفاعلات  الأحداث  اتناول  تراني  لهذا 
الأجتماعية بحيادية ومن دون تدخل مبا�شر، 
الفكرية  �أ�سقط عليها معتقداتي  ان  ومن دون 
ان  يمكن  لا  ال�شخ�صية،  و�آرائي  قناعاتي  �أو 
كانت  و�إلا  فيلماً  ا�صنع  عندما  حياديتي  �أفقد 
�أبطالي  مقنعة،  وغير  م�صطنعة  النتيجة 
لهم  �أ�سطوريين،  ولي�سو  عاديون  نا�س  دائماً 
تنا�سب  التي  وحياتهم  الب�سيطة  م�شاكلهم 
وعي  عن  بعيداً  حلولهم  يبتكرون  وهم  وعيهم 

المثقف. �أو  المخرج 
فهي  وال�شر،  الخير  بق�ضية  م�ؤمناً  ل�ست 
م�صائرهم..  ير�سمون  �أبطالي  �أترك  ن�سبية، 
على  ال�ضوء  �أ�سلط  فقط..  �أقدمهم  �أنا 
المجتمعي  للت�شريح  كنماذج  واتيحها  حيواتهم 
هذا  �شئت،  �إن  الديني  وحتى  وال�سيا�سي 
الناقد  او  الم�شاهد  به  يقوم  �أن  يمكن  الدور 
�أنا،  ل�ست  بالت�أكيد  لكن  �آخر  �شخ�ص  �أي  �أو 

يعر�ض  عدنما  مهمتي  تنتهي  كمخرج  ف�أنا 
يكون  �أن  يمكن  الذي  الجمهور  على  الفيلم 
ال�شخ�صي  ر�أيي  لي  بالت�أكيد  نعم  �شاهداً، 
�أفر�ضها  لا  لكنني  والتفاعلات  الأحداث  بتلك 
�أتحدث  �أن  يمكن  الفيلم  خارج  الفيلم،  في 
حتى  �شئ  وكل  والإجتماع  ال�سيا�سة  في  معك 
�إلى  اتحول  ال�سينما  في  لكنني  ال�صباح، 
ولي�س  ق�صته  تج�سيد  في  يجتهد  �أفلام  �صانع 

�سيا�سياً. محللاً  �أو  فيل�سوفاً 

وجهة  من  ن�سبية  تبقى  المخرج  حيادية   •
نظري، خذ �شخ�صية نادر في فيلمك مثلًا.. 

ال�شخ�صية؟ �آرائه  له  كانت  لقد 
ب�آراء  ال�شخ�صية  تقدم  �أن  بين  فرق  هناك 
ت�ؤمن  �شخ�صية  �أو  عنوة  عليها  �أ�سقطت 
بع�ض  لنادر  كان  لقد  نعم  المبادئ،  ببع�ض 
تكون  ان  يجب  وكيف  والقناعات  الأفكار 
عن  دافع  لقد  بها،  الالتزام  �أو  الأ�شياء  عليه 
�أن رعاية والده  قناعاته ال�شخ�صية، فهو ر�أى 
لعائلته  جديد  م�ستقبل  ر�سم  من  اهم  العاجز 
زوجته  من  تماماً  العك�س  على  �إيران،  خارج 
يمكن  لا  الأمور  �أن  ترى  كانت  التي  �سيمين 
نادر  م��سؤولية  و�أن  الطريقة  بهذه  ت�سير  �أن 
م��سؤوليته  من  اكبر  وم�ستقبلها  ابنته  اتجاه 
بينهما  الفرق  والمري�ض،  الم�سن  والده  اتجاه 
يحاول  مبادئ  لديه  �شخ�ص  بين  الفرق  هو 
�أكثر  و�آخر  خلالها،  من  الأحداث  يقر�أ  ان 
واقعية في ا�ستقراء هذه الأحداث، ولا يمكننا 
�أي�ضاً  ابنة  لدي  �أنا  نعم  منهما،  �أي  ندين  ان 
لكنني  الو�سطى،  الطبقة  ومن  مثقفة  وزوجتي 

بالت�أكيد. نادر  ل�ست 

يطرحه،  ما  �ضمن  من  يطرح،  الفيلم   •
ق�ضية  وهي  الخارج،  �إلى  الهجرة  ق�ضية 
للمثقفين  بالن�سبة  يبدو  ما  على  ملحة 

الوقت الحا�ضر؟ الإيرانيين في 
الق�ضايا  من  واحدة  هذه  بالت�أكيد،  نعم 
والمثقفين  الفنانين  �أو�ساط  في  بقوة  المطروحة 
فيه  يحاول  الذي  الوقت  ففي  الإيرانيين، 
ال�شخ�صية  لحياتهم  التخطيط  البع�ض 
البع�ض  يقول  الجيدة،  الفر�ص  عن  وبحثهم 
بهذه  البلد  نترك  �أن  يمكننا  لا  ح�سناً  الآخر: 
الب�ساطة، و�إذا فعل الجميع ذلك فمن �سيقوم 
البلد  في  والعي�ش  البقاء  �أرى  �أنا  بعملنا؟ 
وقراءة  الأحداث  ر�صد  �أجل  من  بكثير  �أهم 
يرى  لا  غيري  لكن  �صحيحة،  قراءة  الواقع 
ور�ؤى  قناعات  ق�ضية  ترى  كما  وهي  ذلك، 

كان طفلك  �إذا  المثال،  �سبيل  وعلى  �شخ�صية، 
�أم  بي�أ�س  وتغادر  تتركه  فهل  بالحمى  م�صاباً 
ي�شفى؟  حتى  معالجته  في  وت�سهم  قربه  تبقى 

هكذا ارى الأمر في الحقيقة.

القطاع  من  فيلمك  تمويل  تم  لقد   •
�شائع  امر  هذا  هل  الدولة،  ولي�س  الخا�ص 

في �إيران؟
�إيران،  في  الأفلام  ل�صنّاع  متاح  الأمرين  كلا 
الإنتاج،  وجهات  للمخرجين  متروك  والخيار 
تمويلاً  يطلبون  المخرجين  من  الكثير  وهناك 
�ستقوم  وبالطبع  الحكومية،  الم�ؤ�س�سات  من 
�إقرار  قبل  ال�سيناريو  بفح�ص  الجهات  هذه 
ممن  المخرجين  من  الكثير  وهناك  التمويل، 
مبا�شرة  الذهاب  �أو  الخا�ص  للقطاع  يتجهون 
ائتمان  ح�ساب  فتح  ومحاولة  البنوك  �إلى 
�شخ�صية،  بجهود  تمويل  على  والح�صول 
بتقييم  �أحد  يتدخل  لا  الحالة  هذه  وفي 

ق�ص�صهم.  �أو  �سيناريوهاتهم 

من  نوعاً  الحكومة  تفر�ض  هل  لكن    •
تمويل  حال  في  الإنتاج  على  الرقابة 
هو  الخا�ص  للقطاع  لجوئك  وهل  الأفلام؟ 

الرقابة؟ تلك  مثل  من  للتحرر  محاولة 
من  وهي  الرقابة،  من  نوع  هناك  بالت�أكيد 
في  رقابة  �أية  عن  تختلف  لا  نظري  وجهة 
بع�ض  الم�سا�س  لجهة  �أق�صد  الأخرى،  البلدان 
هناك  لكن  وغيرها،  والأعراف  المقد�سات 
بكثير  �إيران ربما اكبر  هام�ش من الحريّة في 
البلدان،  من  الكثير  في  الحرية  هوام�ش  من 
بل  الداخل،  في  �أعي�ش  لأنني  ذلك  اقول  لا 
ذلك  على  دليل  وخير  الواقع  هو  هذا  لأن 
في  غاية  مو�ضوعات  تعالج  التي  الأفلام  هو 

والواقعية. الجر�أة 

المعا�صرة،  الإيرانية  الأفلام  تكاد  لا   •
مو�وضعة  تتناول  �أن  �ضمنها،  من  وفيلمك 
الطاغي  ح�وضره  من  الرغم  على  الدين، 
يعتقد  هكذا  الأقل  على  �أو  �إيران،  في 

الكثيرون؟
لدى  الدين  دور  في  كبيرة  فروقات  ثمة 
الخلفية  من  الرغم  وعلى  الإيرانية،  الأ�سر 
الخلفيات  �أن  �إلا  الم�شتركة  الإجتماعية 
�إذا  ما  على  واعتمادا  مختلفة،  الثقافية 
بع�ض  تبرز  لا،  �أم  تقليدية  العائلة  كانت  
�أفلام  وفي  الواجهة،  �إلى  التقوى  مثل  القيم 
قمعية  كقوة  الإ�سلام  يقدم  بير�سيبولي�س  مثل 
الأ�صولية  الأ�س�س  في  تتج�سد  مطلق  ب�شكل 
هناك  "�إنف�صال"  فيلمي  في  لكن  للحكومة، 
وبدون  المجتمع،  �أ�س�س  لدرا�سة  مهمة  وظيفة 
مهماً،  ركن�أ  المجتمع  يفقد  قد  الوظيفة  هذه 
�أن  جدا  ال�صعب  من  الأحوال  جميع  وفي 
مع  مختلط  لأنه  �إيران  في  الدين  عن  نتحدث 
ما  �أن  �أعتقد  �شخ�صيا  نعم،  لكن،  ال�سيا�سة، 
��سؤالك  خلا�صة  ان  حال  في  �صحيح،  قلته 
اما  ال�سيا�سة،  عن  الدين  ف�صل  �ضرورة  هو 
الدين  اختلاط  هو  ��سؤالك  مبعث  كان  �إذا 
�أوافقك  لا  ف�أنا  تحديداً  �إيران  في  بال�سيا�سة 

الر�أي.

ال�سينما؟  خلال  من  قوله  تريد  مالذي   •
دون  من  فرهادي  �سينما  �أتخيل  لا  اق�صد 

معينة؟ نوايا 
يعرف  �أن  للجمهور  المهم  من  �أنه  �أعتقد  لا 
الأ�سئلة،  تطرح  ال�سينما  لنترك  نواياي، 
طرح  �إلى  بحاجة  اليوم  العالم  �أن  �أعتقد 
تمنعنا  الإجوبة  الأجوبة،  من  �أكثر  الأ�سئلة 
�أبرز  من  ولعل  التفكير،  او  الا�ستجواب  من 
�أن  هل  هو  الفيلم  يطرحها  التي  الأ�سئلة 
بلده؟  خارج  �أف�ضل  الإيراني  الطفل  م�ستقبل 
�أردته  ما  وجل  محدد،  جواب  يوجد  لا  طبعاً 

يت�ساءلون حول ذلك. النا�س  هو جعل 

حاوره: محمد حيّاوي و�سارة محمدي
فاز  الذي  و�سيمين"  نادر  ق�صة  "�إنف�صال..  الرائع  فيلمه  بوا�سطة  الإنتباه  فرهادي  �أ�صغر  الإيراني  المخرج  �أثار 
فيلم  اف�ضل  �أو�سكار  ينال جائزة  �أن  قبل  الأمر،  �أوّل  الدولي  ال�سينمائي  برلين  الذهبي في مهرجان  الدب  بجائزة 
�أجنبي غير ناطق باللغة الأنجليزية للعام الما�ضي، وتت�سم �سينما فرهادي بمعالجاتها العميقة والهادئة للم�شكلات 
ال�سينما  به  تميزت  ثر  �سينمائي  �إرث  �إلى  بذلك  م�ستنداً  المعا�صر،  الإيراني  بالمجتمع  تع�صف  التي  الإجتماعية 

من  مجايليه  من  �أو  �سبقه  من  عن  ال�سينمائي،  المنجز  لجهة  كثيراً،  يبتعد  لا  ولعله  الأخيرة،  العقود  في  الإيرانية 
المخرجين الإيرانيين البارزين، بد�أً من عبا�س كيارو�ستامي وانتهاءً ب�أمير نادري، مروراً بمح�سن مخملباف ورخ�شان 

مخملباف  و�سميره  مجيدي  مجيد  مثل  الجديدة  الموجة  مخرجو  ثم  بناهي،  وجعفر  فاروقزاد  وفرو�ش  �أعتماد  باني 
ونا�صر تقوي و�أبو الف�ضل جليلي.

على المخرج أن لا 
يفقد حياديته وإلا 

وقع في التصنع

الناس يبتكرون حلولهم بمعزل عنا

IFFA أ�صغر فرهادي حاملًا جائزة الأو�سكار.                           ال�وصرة�

المخرج الإيراني الفائز بجائزة الأوسكار أصغر فرهادي
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ساعة التخلّي
في البلدة اللبنانية المتاخمة لل�شريط الحدودي مع �إ�سرائيل، ي�شعر �صلاح ونديم وفواز وبقية الرفاق الي�ساريين بالهزيمة والعجز. فالجي�ش 
الإ�سرائيلي ي�ستعدّ للدخول والمنظّمات الفل�سطينية ان�سحبت نحو العا�صمة. جماعة متطرّفة تطلق على نف�سها ا�سم »اليقظة« تفر�ض �سيطرتها 
على ال�شوارع، معلنة الت�صدّي لقوات العدو. �شبان ال�ساعة الأخيرة قبل الاحتلال ين�شغلون في حروبهم ال�صغيرة، حيث يختطف �سليم حومد، 
�أحد �أبناء البلدة، على يد تنظيم من�شقّ. وفي محاولة تحريره تدور معركة طاحنة بين رفاق ال�سلاح، عبر م�صائر �شخ�صياتها المت�أرجحة بين 
الأوهام الكبرى والهزائم ال�شخ�صية، تك�شف الرواية زيف ال�شعارات، هذه هي فحوى الكتاب الجديد لل�شاعر والكاتب اللبناني عبا�س بي�ضون 
الذي �صدر عن دار ال�ساقي.  يذكر �أن كتاب بي�ضون ال�سابق "الموت ي�أخذ مقا�ساتنا" كان قد فاز بجائزة المتو�سط للكتاب في فئة ال�شعر للعام 

2009. للكاتب �أي�ضاً رواية "�ألبوم الخ�سارة" و"مرايا فرانكن�شتاين"، وفي ال�شعر "الموت ي�أخذ مقا�ساتنا"، و"بطاقة ل�شخ�صين".

الم�ؤلف : عبا�س بي�وضن
تاريخ ال�صدور: 2012
عدد ال�صفحات: 280

معرض لأعمال أنطون تشيخوف في روما
الطريق الثقافي ـ خا�ص

ينظم بيت الم�سرح التابع �أكاديمية �أركو الإيطالية معر�ضاً �شاملاً لم�سرح الكاتب الرو�سي ال�شهير 
�أنطوان ت�شيخوف في العا�صمة الإيطالية روما وي�ستمر حتى الخام�س من ني�سان/ �أبريل المقبل، 
وي�ستند المعر�ض بالدرجة الأ�سا�س على �أر�شيف ت�شيخوف الفوتوغرافي ومخطوطات م�سرحياته 
الكرز"،  الثلاث" و"ب�ستان  فانيا" و"الأخوات  "�إيفانوف" و"النور�س" و"العم  مثل  الأ�شهر، 
بالإ�ضافة �إلى ر�سومات وت�صاميم للديكورات الم�سرحية التي و�ضعها �أبرز الم�صممين الرو�س من 
�أمثال �سوموف فيكتور ويفينثال فاليري وديفيد بوروفي�سكي وغيرهم، ويعك�س المعر�ض الت�أثير 
ال�ساحق للدراما الرو�سية وم�سرح ت�شيخوف تحديداً على تاريخ الم�سرح ومنجزه في العالم �أجمع، 

ويعد المعر�ض الذي ي�سلط ال�ضوء �أي�ضاً على منجز ت�شيخوف الق�ص�صي، فر�صة لطلاب الم�سرح 
ودار�سي تاريخ الفنون في العالم للإطلاع عن كثب على تجربة هذا الكاتب الفذ وا�ستلهامها. 

�إ�صدار

الشاعر كان أشد 
التصاقاً بمباهجه 

الحياتية اليومية

في  محمود  الخالق  عبد  ال�شاعر 
في  وتخرج   1945 عام  الب�صرة 
ق�سم   - التربية  كلية   67-68 العام  جامعتها 
في  �أجلاء  �أ�ساتذة  ودَرَ�سه  العربية،  اللغة 
الجامعة منهم ال�شاعرة الراحلة نازك الملائكة، 
و ا.د ح�سن البياتي الذي خ�صه في كتابه )وجوه 
بيروت/2010(  ــ  الفارابي  دار  ب�صرية/ 

برباعية: 
ال�شهم  تلميذيَ  يا  روحك،  على  الِله  "رحمة 

النجيبْ !
 كنتَ فيهم خيرهم علماً وفناً و�سلوكاً وفِطنْ،

�شاعراً رقَّ حياءً، �ساحراً كالعندليب...
المحنْ"!!. �ساق  والتوت  المنايا  كفُّ  قُطعتْ 

)�ص39 ــ 40(. 
مجموعته  محمود"  الخالق  لـ"عبد  �صدرت 
العراق  في  الأدباء  اتحاد  عن/  الأولى  ال�شعرية 
ال�شم�س.. "مراثي  بعنوان  وكانت   .1994
ق�صائده  وهي مختارات من  �أخرى"،  وق�صائد 
 1980- من  الممتدة  الأعوام  خلال  المنجزة 
�أخرى.  �شعرية مخطوطة  وله مجاميع   .1993
الخالق  عبد  �صحة  �أخذت  الت�سعينيات،  في 
عليه،  والح�صار  المر�ض،  تناوب  بالتدهور. 
وعندما كان ينتظر دنوّ لحظات الموت بقي)عبد 
الخالق( مع عذابه وفجائعه التي �أطبقت عليه، 
ومنها وفاة �أمه التي يعي�ش معها وحيداً، ومر�ضه 
ظلَ  القا�سية،لكنه   المرحلة  تلك  خلال  الفتاك 
بعيداً عن التك�سب والارتزاق والف�ساد الأخلاقي 
باهظة  �إ�صابات  �أثقلته  مجتمع  في  والروحي 
بالترافق مع الانهيار القيمي الذي ميزه حينها. 
ن�أى)عبد الخالق(، مع كل عذاباته وعوزه، عن 
�أن يلوثه في تلك المرحلة القاحلة،  كل ما يمكن 
عن  بعيداً  ال�شخ�صية  بحريته  ومتم�سكاً  م�ؤمناً 
كل توجهات تقننها �أو تكمن خلفها جهة تلفيقية 
و�أ�شدّ  �أو �سلطوية ما، وظلَّ على �سجيته، هادئاً 
الحياتية  ومباهجه  الخا�صة  بميزاته   الت�صاقاً 
ولعه  وموا�صلاً  الأ�صيلة،  الب�صرية   - اليومية 
فخلال  والنكتة".   والمرح  بـ"الم�سرة  المتميز 
الب�صرة،  �أدباء  اتحاد  حديقة  في  جل�ساتنا، 
)طرائف(  �صانع  و  راوياً  كان  غيرها،  و�أماكن 
الخالق  عبد  غادر   . يبارى  لا  فريد  طراز  من 
 ،2001 عام  الثاني  ت�شرين  �أوائل  في  عالمنا 
القا�ص  قال  �أربعينيته  وفي 
دَقَ  �صَ �إذا   : خ�ضير  محمد 
للأحياء  المت�صوّفين  ت�شبيه 
ينتظرون  الذين  بالم�سافرين 
الموت(،  )حانة  في  الرحيل 
دق ر�ؤى ندماء الحانة  فقد ت�صْ
فيُدفن  وخرافاتهم،  و�أمانيهم 
تروّي  كرمة  �أ�صل  ))في  الثقفي  محجن  �أبو 
ر�ؤيا  ت�صدق  ولا  عروقها((،  موتهِ  بعد  عظامه 
ما  تمنّى  و�إن  محمود(  الخالق  )عبد  �شاعرنا 
تمنّاه �أبو محجن. �إذ دُفن عبد الخالق - تحت 
وجه اليقين- في �أ�صل ))�أثلة(( بمقبرة الح�سن 
جلودها  )الزبير(  حيّات  خلعت  الب�صري، 
قال  �أن  منذ  حول،  بعد  حولاً  رمالها  ثقوب  في 

)لبيد( بيته ال�شهير:
�ألا كلّ �شيء ما خلا الله باطلُ  

 وكلّ نعـيمٍ لا محـالـةَ زائلُ. 
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محمود  الخالق  عبد  لل�شاعر  م�ؤخراً  �صدرت 
�شعرية،  مختارات  وهي  الليل"*  �آخر  "عازف 
فيها  م�ؤكداً  ال�شبيبي  جميل  الناقد  لها  قدم 
بان " ق�صائده تحمل �أعباء حياته الثقيلة التي 

كانت ق�صيرة )....( و�إذا ت�أملنا عالمه ال�شعري 
�سنجده عالماً محدوداً بتفا�صيل ت�شبه حياته فهو 
�أو ف�ضاءات يتق�صى  �إلى عالم رحيب  لم يتطلع 
ال�شاعر  كان  اليوتوبيا)...(  مدن  خياله  فيها 
والم�شاعر  الإح�سا�س  من  كياناً  الخالق  عبد 
لكل  وعدواً  والب�شر،  الحياة  بحب  الم�شبوبة 
مظاهر الا�ستلاب والغلو والع�سف الذي ي�صيب 
 .)  7  - ")�ص5  وزمان  مكان  كل  في  الإن�سان 
عبد الخالق محمود يملك توجهاً لغوياً وا�ضحاً 
منها  وتمكنه  العربية  باللغة  تخ�ص�صه  بحكم 
تراثية  لغة  لي�ست  لغته  لكن  �سنوات،  وتدري�سها 

بل كانت لغة مرنة و دون حذلقة �أو زوائد:
قليلاً، " اهد�أْ، 

 ثُـمَّ فكّرْ:
ما الذي يعني ا�شتعال الروح،
ما تعني الر�ؤى والم�ستحيلْ ؟."

*
الغبيةُ، المكابرةُ  تعني  الذي  "ما 

�ضاعَ عمرُكَ،
وانتظارك �صارَ وهماً،

�صرتَ، بين الوهمِ وال�سهم:
القتيلْ"

*
وجهٌ،  "ويُطلُّ 

خلفَ نافذةٍ،
وقد �أ�سميتُهُ حُبِّي

يُغادرُني، �إليها، طائراً قلبي
ويُ�صبحُ بيتُها..

بيتي!".
*

والرمان، النارنج  يزهر  "حولي، 
واهم�س:

ال�ضحى يغرق في نافورة الألوان،
�سلاما �أيها الب�ستان".

ت�أثر  من  ق�صائده  بع�ض  في  نعدم  لا  ربما 
�شاعر  ي�ستطع  فكيف  يو�سف.  �سعدي  ب�شعر 
والن��شأة  الولادة  ري(  و)بَ�صّْ �شابٌ،حينها، 
�شاعر،  من  الإفلات  والر�ؤى،  والثقافة  والحياة 
مثل"�سعدي  �شاعر  وبم�ستوى  �أولاً،  ب�صري 
يو�سف" !؟. لكن ثمة اهتماماً �شديداً بالتوجهات 
الخالق.  بعبد  والمتميزة  الخا�صة  ال�شعرية 
ق�صائده تتميز بالمو�سيقى الخفية تارة والبارزة 
البريكان،  ب�شعر  ت�أثر  كما  �أخرى.  تارة  بو�ضوح 
الذي كان عبد الخالق يُ�ؤثر �شخ�صه و�شعره �إلى 
درجة كبيرة، دون �أن يتلام�س، مع عمق �أفكاره 
�شعره. عبد الخالق  التي تميز  الباهرة  الكونية 
محمود في كل توجهاته ال�شعرية، وعبر حواراتي 
"ار�شيبالد  ي�ؤكده  ما  يرى  معه،   المتوا�صلة 
بالذات  الق�صائد  و  الفن عامة  �أن  مكلي�ش" في 
" من �صنع الب�شر، وان لم ي�ستطع الب�شر  انها: 
و�صناعتها(،  )فهمها  عاتقهم  على  ي�أخذوا  �أن 
على  بل  وقوتها،  على عظمتها  يدل  لا  فان هذا 

تفاهتها و�ضعفها".
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حياته  في  واجهها  �أ�شياء  عن  الخالق  عبد  كتب 
بع�ض  عن  ق�صائد  ومنها  المفجعة،  اليومية 
�أو  الموت،  بفعل  افتقدهم،  الذين  �أ�صدقائه 
والعراق  �أولاً  الب�صرة  لمغادرة  ا�ضطروا  عندما 
ومنهم  المنهار،  النظام  بط�ش  من  هرباً  ثانياً، 
"مهدي محمد علي وم�صطفى عبد الله"، و�آثر 
الزمان.  ذلك  في  عنهم  كتبه  ما  ين�شر  لا  �أن 
فق�صيدة )م�ساء( �أهداها �إلى �صديقه ال�شاعر 
)مهدي محمد علي(، لكنه لم ين�شرها، كما فعل 

ذلك مع ق�صيدته التي كتبها بعد وفاة م�صطفى 
و�أودعها،�أمانة،   1988 في المغرب، نهاية عام 
في  ون�شرتُها  المنا�سب،  الوقت  في  لأن�شرها  لديَّ 
عنها،  مقدمة  مع  الجديدة"  الثقافة   " مجلة 
ق�صيدته  �أما  مبا�شرةً.  النظام  �سقوط  بعد 
التي �أهداها �إلى مهدي محمد علي  فقد نُ�شرت 

م�ؤخراً في " عازف �آخر الليل..": 
م�ساء

كلُّ �شيءٍ كما كانَ بالأم�سَ :
لونُ ال�سماءِ،

ال�ستائرُ،
قلب المدينةِ ممتلئٌ بال�ضجيج،

الم�صابيحُ تنثر مثل الرمالْ
�ضوءَها في الأزقّةِ،

هذا الم�ساءَ،
تذكّرتُ وجهكَ ممتلئاً بالعذوبةِ والوجدِ،

يمل�ؤنُا بالعذوبةِ والوجدِ،
كـنّا، معاً،

في م�ساءٍ م�ضى،
حين غادرتَني،

 و�شددتَ الرحالْ
  *

�أيُّها المرتدي وجهَهُ
�أيُّها المرتدي راية الفقراءْ

زارني، في الم�ساءْ
وجهُكَ الم�ستفي�ضُ عذابا

، في الم�ساءْ زارَين
وجهك المرتدي وجهيَ الم�ستفي�ض اكتئابا

ظلَّ ي��سألني، 
ويُ�سائلني، و�أنا �صامتٌ،

ظلَّ منتظراً..

ظلَّ منتظراً..
ثم غابا. " الب�صرة / نهاية عام- 1978  

4
"عبد الخالق" في �شعره لا�ستخدام بع�ض  عمد 
الأ�ساطير، كـ" كلكام�ش وانكيدو، هابيل وقابيل، 
�آرغو�س  و  �أودي�س  و  الهول( وموت الأمير  و)�أبو 
الفجائعية  �إلى الجوانب  ينظر  " وهو  وطروادة 
عن  لت�صوراته  انعكا�س  هذا  و  فقط،  فيها 
الأعزل  للإن�سان  الم�أ�ساوي  ال�شخ�صي  الوجود 
بعمق  معها  يتعامل  �أن  دون  العالم،  هذا  في 
المعنى  بمثابة  الأ�ساطير  تعد  والتي  الأفكار، 
الأزمنة  لكل  العابر  الإن�ساني  الفكر  تطور  في 
عن  النظر  بغ�ض  الب�شرية،  بها  مرت  التي 
دلالاتها  من  ي�ستفد  لم  انه  كما  ن�شوئها،  مكان 
التاريخية والانثروبولوجية. و اعتمد الحوار في 
�آرغو�س  وعواء  �أودي�س  ومنها"  ق�صائده  بع�ض 
وهاملت  الممثل  �أحزان  و  وانكيدو  وكلكام�ش 
قرطبة  في  وبيت  والنجم  والغجري  ي�صحو 
�شتوية  وليلة  ب�صرية  وحانة  قلبي  �إلى  و�أغنية 
الحالة  تبدو    ." وغيرها   ب�صرية..  وم�ساءات 
و  وا�ضحة،  الخالق   عبد  �شعر  في  الوجدانية 
وهو  الإن�ساني  )الحب(  البارزة   علاماتها  من 
المو�ضوع الأكثر �أهمية في �أغلب ق�صائده، وكانت 
في  كتب  ما  جل  على  غالبة  )المترفة(  الغنائية 

هذا الجانب: 
"لحظةً..

اعبر،
عيناي �إلى النافذةْ

م�شدودتانِ،
لحظةً..
لحظةً..

ت�أخذني الريح، فيبدو وجهُكِ المغ�سول بالأنداء
 كزهرةٍ في الماء" !.

العابرين زحام  في  وجهي  �ضيعتُ  "كــلّما 
جاءَني وجهُكِ،

�ضراً،  كالب�ستان ُخم
 وكالفجرِ نديّاً بالحنين".

وحدَنا، و�أنتِ،  "�أنا 
ليلتنا لا تُ�شبُه الليالي.

�أنا و�أنتِ، وحدَنا،
ينطفئُ ال�شمعُ،

وقلبانا، معاً، مجمرةً،

وحُبُّنا ا�شتعالْ.
�أنتِ معي، كالنجم تطلعيْن،

تُخلفيَن وردةً، في راحتي،
وقُبلةً حرّى على الجبين.
ما بيننا �أغنيةُ لا تنتهي، 

ما بيننا مح�ضُ ا�شتياقٍ
وم�ساء كلّما جاءَ،

، ِ بيّْني رجعنا، مرةً �أخرى، �صَ
ك�أنَّ العمرَ يم�شي للوراءْ !."

في  مخت�صرة  و�أ�سماء  عنواناً  حملن  ون�ساء 
بع�ض ق�صائده مثل )فتاة  الحانة( و)فتاتان( 
والقتيلة)م(  )داليدا(  و  و)ق.ي(  �أو)قاف( 
�أخريات  وثمة  و)ع...(  و)�س(  و)�إزهار( 

مجهولات، ودون �أ�سماء، وبعيدات المنال:
حبَّها يا  "�آهِ 

 �أنت كالم�ستحيلْ
ها، �آهِ يا حبَّ

�أيّها الأبديُّ الجميلْ".
*

وجهها، يا  "�آهِ 
�أنت يا زهرةَ اليا�سميْن

�آه يا وجهها
�أنتَ كلُّ الحياة" 

في كل ق�صائده لم ي�سعَ عبد الخالق �إلى تجاوز 
�ضوابطها.  على  الخروج  �أو  التفعيلة  ق�صيدة 
وق�صائد  ال�شم�س..  "مراثي  الأولى  مجموعته 
�أخرى" ت�أخر طويلاً في ن�شرها، ب�سبب هواج�سه 
)ادم(  ن�شر ق�صيدة  لكنه   . الن�شر  المعروفة في 
في مجلة )الأقلام( العراقية عام 1978 با�سم 
ال�شاعر"  ذلك  واكت�شف  محمود"  الله  "عبد 
ملف  في  كتب  كما  اللطيف"  عبد  ح�سين 
�أ�صدرته عنه، عام 2006، جريدة " الأخبار" 
الأ�سبوعية التي ت�صدرها �شبكة الإعلام العراقية 
في الب�صرة.كما ن�شر عنه �أ�ستاذنا محمود عبد 

الوهاب في الملف ذاته ق�صيدة بعنوان :
حياة ك�أنها مزحة

محمود..�إهداء  الخالق  عبد  ال�شاعر  �أخي  �إلى 
مت�أخر

طالما قلتُ لكَ لا تُبدّد ج�سدك
واحفظه

ولملمْ عظامك
ليطول نهارك .

لكنك احت�سبت ن�صيحتي
مزحة

ومثل مزحة،
كانت حياتك

ق�صيرة ودائمة الابت�سام .
قلتُ لك :

�أفتح عينيكَ على �سعتهما
م�سافةَ

�أن يخترق العابرون المتعجّلون
والحافلات ال�ضاجّة

وال�صغار �إذ يطوون طريقهم
مثل �سلاحف

ليخترق ه�ؤلاء جميعاً
ب�ؤب�ؤي عينيك

لكنك لم تفعل،
واحت�سبت ن�صيحتي

مزحة
طالما قلتُ لك :

لتت�سع عيناك
م�سافةَ

�أن ترى كيف يلام�س هواء ذلك ال�صباح
يك، خدَّ

وكيف يطول ال�شارع بالمارّة،
وكيف يناديك البائعون اليوم، الهالكون غداً

�إلم�سْ ب�ضاعتهم
وليحتكّ كتفك بطابوق دكاكينهم

كي يخفق قلب يومك .
تملّ الوجوه

وزوايا الحجرة
و�ستائر الحداد المخلوعة من نافذتك .

تملّ الأ�شياء
كما لو كنت �ستغادرها الآن،

لكنك احت�سبت ذلك
مزحة

قلتُ لك ولم تفعل :
ليبتعد جفناك

م�سافةً
وحاذرْ
حاذرْ

�أن تطبقْهما
تخ�سر كلّ �شيء
تكن �أنت المرئي

لا الرائي .
لو كان

لو لم تحت�سب ن�صيحتي
مزحة،

لما م�ضى مثل ما م�ضى
ولما فات مثل ما فات
ولكن ما فات م�ضى،

وما م�ضى قد فات. الب�صرة /2006
و  خ�ضير  محمد  القا�ص  الملف  في  �ساهم  كما 
جبار  والناقد  خ�ضير  خالد  الت�شكيلي  الناقد 

النجدي وال�صحفي عبد الح�سين الغراوي.
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في  الت�أني  دائم  محمود"  الخالق  "عبد  كان    
ر�ؤى،  من  يت�ضمنه  وبما  �شعر  من  يطرحه  ما 
التكتم  في  لنا،  المبررة  غير  هواج�سه،  ب�سبب 
على �شعره، الذي حدَّ هو بالذات، من الإعلان 
الليل"  �آخر  "عازف  عنه. من الملاحظات حول 
نُ�شرت في"  �أن  ن�شر ق�صائد �سبق  �إعادة  �إنه تم 
و  والمدينة"  "الفتى  ومنها  ال�شم�س.."  مراثي 
عنوان،  دون  ن�شرت  والتي  ي�صحو"  "هاملت 
فقط)8-1(، وق�صائد "حوار، و�أغنية �إلى قلبي 
و�أحزان الممثل" وثمة تكرار لمقاطع من ق�صيدة 
"الم�سافر" وتكرار كذلك لمقاطع �شعرية متعددة 
ال�شم�س.."   "مراثي  ق�صائد  بع�ض  في  من�شورة 
و�أعيد ن�شرها متداخلة مع بع�ض ق�صائد �أخر في 

الليل..". �آخر  "عازف 
7

الخالق  عبد  رحيل  على  ان�صرمت  �أعوام  مع   
كانون  من  ال�سابع  في  اكتمل،  وعام   محمود، 
عبد  محمود  �أ�ستاذنا  دون   ،2012 عام  الأول 
الوهاب في الب�صرة وبيننا بالذات، من المنا�سب 
عنه  كتبها  التي  الخالق(  )عبد  ق�صيدة  ن�شر 
و�أهداها له، قبل �أكثر من ثلاثة عقود ون�صف. 

ونُ�شرت م�ؤخراً �ضمن "عازف �آخر الليل.."
�أغنية �صباحية

�إلى محمود عبد الوهاب
واطلَّ وجهُكَ، 

كانتِ العرباتُ م�سرعةً،
وكانَ الماءُ، في نافورةِ ال�ساحهْ

 ما زالَ يغفو في الأنابيبِ،
ا�ستفاق الماءُ، في نافورةِ ال�ساحهْ

ما زالَ يغفو في الأنابيبِ،
ا�ستفاقَ الماءُ

، حيَن عبرتَ،
�صارَ الماءُ ورداً،
�صارت ال�ساحهْ

خ�ضراءَ.
وجهُكَ كان فجراً،

�صارَ قلبي في الر�صيفِ
حدائق للعا�شقين،
ولقمةً  للجائعين،

و�صار هذا ال�صبحُ �أزهاراً،
و�أطفالاً،

و�أ�شجاراً، 
و�صارَ العالُم ال�ساحهْ !".

 الب�صرة/ 1978

ولد

الشاعر عبد الخالق محمود

فجائع عازف آخر الليل
جا�سم العايف

عبد الخالق محمود �شاعر ين�سجم والطريقة الب�صرية في الد�أب ال�صامت على الكتابة، هكذا قدمته مجلة 
)�أ�سفار( بتاريخ 15 �آذار 1993 بمقال كتبه القا�ص محمد خ�ضير بعنوان "الطبائع ال�سبع ل�شاعر الظل" 
و�أكد فيه �أن ق�صائد عبد الخالق " تتدرج من البوح الواطئ �إلى ال�صوت المرتج بالألوان والبروق والتقلبات، 
من  ي�ضحي  ف�إنه  وباختياره  الق�صائد  لهذه  ن�شره  و  المعنى،  كهف  �إلى  الإ�شارة  و�صول  ي�ضمن  بذلك  وانه 
�شبَابته قرباناً لمجهوليته التي تكتمَ عليها ب�إباء و�إيثار وزهد وحرمان و�سيعود ب�سلام �إلى مجهوليته ,غنائه 
الخافت،كهفه ال�صامت". وقد عدَّ الأ�ستاذ محمد خ�ضير ق�صائد ال�شاعر عبد الخالق محمود،التي ن�شرتها 

المجلة، بمثابة "الذبائح" المو�صولة بحبال تلك الق�صائد، واقترح �أ�سماء �أخرى، مغايرة لها. 
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للفنان فيصل لعيبي 
       المكان المحدود 
        وتثوير الموضوع

د. جواد الزيدي

وانتماءاته  لعيبي  في�صل  الفنان  م�شاهدات  حذف  يمكن  لا 
�ضمن  مرئية،  لتجربة  قدمه  ما  والفكرية من مجمل  البيئية 
فوا�صل زمنية متوا�صلة، اذ ان هذه الر�ؤى لها اثرها الكبير 
على معطاه العياني بحكم هذا الاحتكاك مع الواقع وا�سئلته 
الكبرى التي احاطت حياته منذ �صباه في بقعة محدودة من 
ثقافتها  من  وت�شرب  للجميع  محبة  لحظة  كانت  الوطن  هذا 
معبرة  اعماله  كانت  لذلك  والمت�سامحة،  المتعددة  الان�سانية 
الخلفية  ال�شوارع  من  المت�سربين  النا�س  ه�ؤلاء  هموم  عن 
والمنحدرين من قاع المجتمع، لا بو�صفهم لعنة، لانهم �صنــاّع 
حياة وجمال على ال�سواء، وهكذا كان الانتماء لهذه ال�شرائح 
ذوو  و�شخو�صه  الواقع  فماته  ر�سمها.  او  �صبها  حين  معللاً 
الزمان  باختلاف  وامامنا  امامه  يمثلون  لانهم  ابدية  نزعة 
الان�ساني،  بالوجود  الب�صري  الحدث  هذا  وارتباط  والمكان، 
على  م�ضفياً  ماحوله  لكل  ابدياً  خالقاً  الان�سان  بو�صف 
م�شاهده الواقعية بعداً جمالياً من خلال تطلعاته الذاتية او 
ذلك،  لتغيير  وال�سعي  الواقع  عليه  يكون  ان  يجب  بما  ايمانه 
وقد ا�صبحت لوحته بمثابة الخطاب الفكري الم�ستند الى فعل 
محاولته  وجدية  المفرو�ضة  الواقع  لتعليم  بالرف�ض  بد�أ  ذاتي 
الفكرية  والمحركات  التجربة  تفر�ضه  ما  �ضوء  في  للتغيير 
المتعددة والمعروفة التف�صيلية ب�آليات ا�شتغال الواقع نف�سه، اذ 
كان النا�س والمحيط بما هو عليه منهلاً لمو�ضوعاته المت�شابكة، 
المو�ضوع  لتثوير  محوراً  المحددة  المكان  بنية  من  اتخذ  ولهذا 
التي  الجذور  ومتعدد  الا�صول  متولد  المكان  اي�ضاً،  وتبئيره 
تمتلك  التي  الامكانية  لهذه  بانتماءاتها  ال�شخو�ص  تعك�سها 
بعدها العلامي ومدلولها الرمزي حين تجتمع في هذا التنوع 
الملام�س  الفن  بنظريات  ترتبط  مو�ضوعية  وحدة  الت�شكيلي 
وبناء  م�ضامينها،  داخل  والمتمتر�س  والواقع  الحياة  ل�صيغ 
حلمي  لم�شروع  تعبيرياً  بعدّاً  مو�ضوعاته  امتلكت  ذلك  على 
لوطن مبت�سم، ظل يحلم به طويلاً حتى في منافيه البعيدة، 
لانه لم يغادر مكانه المحلي الذي حلق به الى ف�ضاء الامكنة 
العالمية، بو�صفه المكان الاجمل في ت�شكيلات ر�ؤيته الب�صرية 
ان  �أي  المكان،  ب�ألفة  ال�شاعرة  الخلاقة  الذات  عن  والمعبر 
�شخ�صيات الحلاق و�صبّاغ الاحذية والبقال و�صاحب المقهى 
لكونها  المختلفة،  الاجتماعية  البنيات  داخل  ح�ضورها  لها 
لدى )لعيبي( تمتلك مداليل عراقية ت�شير الى حيز جغرافي 
يحتويها من خلال الازياء والملامح وطقو�سها اليومية، ف�ضلا 
توظيفها  تحاول  التي  والاجتماعية  الثقافية  المرموزات  عن 
�ضمن ا�شتراطات جمالية، فال�صحن الكاظمي وابواب الابنية 
التراثية والج�سر المعلق والازقــةّ البغدادية وكربلاء تحيل الى 
ف�ضاء عراقي دون منازع، ف�ضلا عن ال�شخ�صيات ذات الوجوه 
المغرّبة من معالجة فنية اراد منها ك�سر �إطار ال�صورة ونمط 
الت�صورات الم�سبقة عنها، فكان له ما اراد في �صور الجواهري 
والبياتي وال�سياب ور�شدي العامل وح�سن ح�سني وجواد �سليم 

وفائق ح�سن وغيرهم الكثير.
الواقعي  بجذره  ت�شبثه  المحلي  نزوعه  في  بهذا  يكتف  ولم 
فزاوج بين الملفوظ الل�ساني وتمثله العياني في مجمل احتفائه 
على  حارقة  دمعة  بمثابة  ال�صورية  خطوطه  وكانت  بالمدن، 
في  موقعها  حفرت  التي  المدن  وابوابات  الوطن  خارطة 
وبابل  و�سومر  والكوفة  وبغداد  الب�صرة  تكوينات  في  ذاكرته 
بمحمولاته  الح�ضاري  الارث  بين  العلاقة  جدل  الى  ا�شارة 
الثقافي  بفعله  الحا�ضر  مع  التعالق  ومديات  والفكرية  الفنية 
خارطة  في  كبرى  م�شاريع  كانت  هذه  مدنة  ان  اذ  الرمزي، 
الابداع الان�ساني بدءاً من نتائج ح�ضارات العراق القديم الى 
مدار�س النحو في الب�صرة والكوفة ومن ثم بغداد الحا�ضرة 
الم�شعة، وهي مفاج�أة لاجتذاب الت�أريخ من �ألقه الم�ضيء الى 
عتمة الحا�ضر التي تلف م�شاهد مدنه المحببة واخراجها من 
حلكة الغياب التي تحيطها، كما انه لم يترك حادثة مو�ضوعية 
ترتبط بذاكرة الجموع الا وحاول الا�شتباك معها تجلت تلك 
والعذابات  الع�شق  و�صور  وكربلاء  وحلبجة  باذار  الا�شارات 
لتكمل  ا�شتغالاته  من  خا�صة  ف�صولاً  لها  افرد  التي  العراقية 
منه  محاولة  في  لم�ضامينها  التراكمي  البث  عبر  �صورتها 
لتكري�سها داخل الآخر بعد ان ا�صبحت علامات فارقة داخل 

ذواتها وطقو�ساً معبرة عن الحزن والفرح على ال�سواء.
ان تجربة "لعيبي" بغناها الا�سلوبي والمرجعي وتنوعها التقني 
الم�شهد  داخل  العلامات  من  واحدة  تمثل  الواقعي  وارثها 
على  بها  والتذكير  تجاهها  يمكن  لا  التي  العراقي  الت�شكيلي 
الدوام كجزء من منظومة الثقافة المرئية الفاعلة وا�سهامها 
الذات  للبحث عن  الان�ساني في محاولة  الهم  التعبير عن  في 
التي تختفي خلف ال�شكل الظاهري المرئي، حين اتخذت من 
الانتماء للوطن والنا�س واغانيهم ا�سا�ساً في ت�صيّرها وطريقاً 
للحوار بين الذات ومفردات الوطن في �ضوء هذه الت�صاحبية 
عاماً  الاربعين  رحلة  في  الفنان  رافقت  التي  الموجودات  مع 
واكثر وا�صبحت الموجودات المر�سومة وال�شخو�ص الماثلة امامه 

امنيات للعودة او اللقاء بها مرة ثانية.   

العراق الب�صرة/  مدينة  في  • ولد 
بغداد  الجميلة  الفنون  معهد  ر�سم/  • دبلوم  

,جامعة  الجميلة  الفنون  اكاديمية  ر�سم,  • دبلوم 
بغداد 

العليا  الجميلة  الفنون  مدر�سة  ر�سم/  • دبلوم 
باري�س 

•  دبلوم الدرا�سات المعمقة . جامعة ال�سوربون , باري�س   
 1974  /66 من  العراقية  ال�صحافة  في  • عمل 

لها,  الم�ؤ�س�س  الفريق  من  ويُعدُّ  باء,  الف  • مجلة 

الرا�صد  • جريدة 
لها  الم�ؤ�س�س  الفريق  من  يُعدُّ  و  للأطفال،  مجلتي  • مجلة 

وهو�صاحب �شخ�صية نبهان الحار�س 
الجمهورية  • �صحيفة 

الجندي  • مجلة 
والتلفزيون(   )الإذاعة  م�ؤ�س�سة   في  ر�ساما  عمل  • كما 
ومايزال يمار�س العمل ال�صحفي في ال�صحافة العراقية 

والعربية في المهجر  
العراقيين/  الفنانين  نقابة  العراقيين/  الفنانين  جمعية  • ع�ضو 

نقابة ال�صحفيين العراقيين / نقابة ال�صحفيين العالمية/ بيت 
الفنانين الفرن�سيين/ رابطة الكتاب وال�صحفيين والفنانين 

الديمقراطيين العراقيين في الخارج / جمعية الفنانين العراقيين 
في المملكة المتحدة. 

لندن:  في  العراقيين  المثقفين  من  مجموعة  مع  • �أ�صدر 
)المجر�شة( وهي جريدة فكاهية , نقدية , �ساخرة   

للم�سرح  ديكورات  حيدر  كاظم  الراحل   الفنان  مع  • عمل 
العراقي  

الم�سعودي,  جياد  �صلاح  حيدر,  كاظم  الفنانين:  مع  • �ساهم 

نعمان هادي �سلمان, وليد �شيت طه  في ت�أ�سي�س جماعة 
الأكادميين العراقيين 

والدرا�سات  الأدبية  الكتب  اغلفة  من  الع�شرات  • �صمم 
الأكاديمية  

والعربية  العراقية  ال�صحافة  في  الفن  عن  كتابات  • له 
•  عمل ا�ستاذا  لمادة الر�سم والألوان في مدر�سة الفنون الجميلة 

 1991  - في �سكيكدة في الجزائر 1989 
العام  منذ  البريطانية  العا�صمة  في  ر�ساماً  ويعمل  • يعي�ش 

	1991

ـ  �سيرة ذاتية في�صل لعيبي   ـ


