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تشكيل

بعد �شهرين من الآن �سيرحل �آخر جندي �أمريكي عن �أر�ض العراق، 
الهوية  و�أكملت  �أر�ضه،  على  �سيادته  �أكمل  قد  بذلك  العراق  ويكون 
لقد  فقط،  للعراقيين  العراق  يكون  �أن  في  الكبيرة  دورتها  العراقية  
�أخط�أت �أميركا هدفها التنويري - كما ادعت - عندما �أ�س�ست الحكم 
و�أن��شأت هذه الخطيئة  �أ�سا�س طائفي محا�ص�صاتي،  العراق على  في 
�صنوفه  بكل  الإرهاب  ثقافة  لن�شوء  خ�صبة  ك�أر�ضية  التاريخية 
التي  ال�ضد  ثقافة  ت�أ�سي�س  في  �أ�سهمت  كما  والتخريبية،  التكفيرية 
اختطت هي الأخرى لنف�سها طريقاً محاذيا لثقافة الإرهاب، و�أعني 
المحا�ص�صاتية،  الطائفية  والثقافة  المتع�صبة،  ال�شوفينية  الثقافة  بها 
والثقافة الذاتية المتعالية المقيتة..كلتا الثقافتين-الإرهابية والطائفية 
ت�أ�سي�س  منذ  العراقية،  الثقافة  عمر  مدى  على  موجودتين  تكونا  لم 
1980 عندما وقعت الحرب بين العراق  الدولة العراقية وحتى عام 

و�إيران..
الثقافي  الإنتاج  عبر  ذلك  نتلم�س  وعندما  �أعوام،  ثمانية  وبعد  اليوم 
العراقي، يكفي الثقافة العراقية فخراً عندما نقول:  لي�س من ق�صيدة 
مفكر  �أو  �أديب  من  ولا  الاحتلال،  ثقافة  مّجدت  مقالة  �أو  ق�صة  �أو 
وطني �ساند وجود المحتل، وهذه ال�سمة للثقافة العراقية هي موا�صلة 

لذلك التاريخ الوطني الم�شرف لها،�إلا �أن هذه الظاهرة، ظاهرة عدم 
ت�أييد المحتل وثقافته، لاتكون م�ؤ�شراً �إيجابياً، �إلا عندما يبتعد بع�ض 
المحا�ص�صة،  ثقافة  وعن  الطائفية،  الثقافة  عن  العراقيين  المثقفين 
وعن الثقافية الفارغة المتعالية. التي وجد البع�ض منهم فيها فر�صة 
وللأ�سف  المتعالي،  الإيجابية  موطن  هو  وت�أكيدها. هذا  ذاته  لإظهار 
وجود  من  ال�سابق  في  لها  كان  ما  ثقافية  ممار�سات  ظهرت  ال�شديد 
في الثقافة العراقية، �ألا وهي ثقافة تمجيد الذات وجعلها قيّمة على 
ثقافة الآخرين، وظهرت ثقافة اللطم، وعدت هوية للثقافة العراقية، 
التعوي�ضية  الثقافة  وك�أنها  المحا�ص�صة  مهرجانات  ثقافة  وظهرت 
البديلة عن الثقافة الوطنية. وظهرت كذلك هذه الروح البائ�سة التي 
ا�ستغلها البع�ض عندما وجد نف�سه �صدفة في مقدمة الم�شهد الثقافي، 
وفر�ضت  العراق،  �شعراء  على   التهجم  هي  للظهور  طريقته  فكانت 
البع�ض حداثة، وفي  القديم وعده  ال�شعري  ال�شكل  المحا�ص�صة  ثقافة 
المقابل غيّب الإحتلال و�صنائعه �أو �سكتوا على تغييب الفنون من  م�سرح 
ورق�ص وغناء ومو�سيقى وت�شكيل، ومن ي�ستقرئ هذه الثقافة يجدها، 
و�إن تغير كتابها، م�شبعة باللهجة البعثية القديمة،لهجة تغييب الثقافة 
بحجة  ال�شوفينية،واليوم  القومية  والنزعة  الحروب  بحجة  العراقية 

الأمن والمحا�ص�صة، ولهجة من لي�س معنا فهو �ضدنا. �شخ�صياً �أعتبر 
مثل هذه الممار�سات الثقافية التي انتجت ق�صائد غادرة وتافهة هي 
�أ�سو�أ من الثقافة البعثية ال�شوفينية، بل و�أ�سوا كثيراً من الثقافة التي 
تمجد الاحتلال، لابل �أن هذه الثقافة هي ثقافة المحتل نف�سه حتى لو 

تلب�ست لبو�ساً دينياً �أو قومياً �أو مناطقياً �أو حداثوياً فارغاً..
 لماذا لا تحدث مثل هذه الممار�سة البائ�سة في الأ�شكال الفنية الأخرى  
الفنون  هذه  �أبقت  حين  والر�سم  الحديث  وال�شعر  والق�صة  كالم�سرح 
– �إلى حدود كبيرة- نقية من كل ت�شويه و�أدعاء وفذلكة؟  مفرداتها 
كتابها،  ويدين  المقيتة  الظاهرة  هذه  ي�شخ�ص  النقد  �أن  لا�شك 
فالظاهرة لم ت�شمل الفنون الإبداعية بل �شملت بع�ض ال�شعر، وق�صائد 
في  لي�ست   لل�شعر  الجوهرية  القيمة  �إن  ال�صغار.  المت�شاعرين  بع�ض 

كونه تعبيراً فردياً عن ظاهرة �شخ�صية، بل هو تعبير جماعي 
ولكن  وثقافتها،  الوطنية  منطق  عن  �أفراد  ل�سان  على 

ال�شعر�أ�صبح على يد البع�ض �سلاحا لت�صفية الح�سابات 
ال�شخ�صية، وبذلك يخرج – هذا البع�ض- ب�سبب طبيعة 

�أفعاله ال�شائنة عن موكب الثقافة العراقية..
                                            ياسين النصير

السنوات العجاف للثقافة العراقية
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الحكايات الم�سلية، وبع�ض الت�أملات العميقة، 
وكما  وهكذا،  الخطابة،  �إ�سلوب  من  نقترب 
�شيب�سايد  في  ير  لم  انه  �أخبرنا  و�أن  له  �سبق 
�أكثر مما تورط في تدوين �إثنتي ع�شرة �صفحة 
في مجلة Universal Review  وكان من 
الأقل  على  بتلر  كان  يتوقف.  �أن  له  الأف�ضل 
وا�ضحا في متعتنا كما �ستيفن�سون، وان تكتب 
كما يكتب المرء لذاته ولا ي�سميها كتابة بقدر 
ما هي ممار�سة �إ�سلوب �صعب في الكتابة �أكثر 

مما يكتب ادي�سن  وي�سميها كتابة جيدة.
 ولكن، على حال كل حال، �إنَ بتلر و�ستيفن�سون 
يختلفان كثيرا على الم�ستوى الفردي، رغم �أنَ 
يجمعهم  الفيكتوري  العهد  في  المقالة  كتَاب 
المقالات  يكتبون  كانوا  فقد  م�شترك.  قا�سم 
العظيمة الطويلة، �أكثر مما نفعل نحن الآن، 
كما كانوا لا يكتبون للجمهور الذي لي�س لديه 
لقراءة مجلاته بجدية ح�سب،  الكافي  الوقت 
تعد  التي  الفيكتورية  للنخبة  يكتبون  ولكن 
معيارا للثقافة التي نحكم من خلاله على نوع 
وقفة  ت�ستحق  الثقافة  �أي  �إنها  الثقافة.  تلك 
ت�أمل لنتحدث عن الم�سائل المهمة في مقالة ما.  
ولي�س ثمة عبثية في الكتابة كما يمكن للبع�ض 
�أن يقول عن ذلك، كما من الممكن في غ�ضون 
�شهر �أو �شهرين، �أن نلاحظ �أن ذلك الجمهور 
في  ن�شرت  التي  بالمقالة  رحب  الذي  ذاته 
ملمو�سة  وبجدية  باعتناء  المادة  �سيقر�أ  مجلة 
المرة من  التغيير جاء هذه  �أن  بيد  كتاب.  في 
من  وا�سع  جمهور  الى  مثقفة  �صغيرة  طليعة 
التغيير  يكن  ولم  الثقافة.   تعوزهم  القراء 

بالطبع نحو الأ�سو�أ.
فيريل  ال�سيد  �إلى  ن�صل  الثالث.  الجزء  في 
وال�سيد بيربوم Beerbohm. و يمكننا القول 
�إنَ  ثمة ارتدادا �إلى النموذج الكلا�سيكي، �إذ 
و�شيئا  الطبيعي  حجمها  تفقد  المقالة  راحت 
من  كثيرا  والاقتراب  الجهوري  �صوتها  من 
�أدي�سون ولامب. وعلى كل حال، هناك  مقالة 
عن  كتابته  في  بير  ال�سيد  بين  كبيرة  فجوة 
فيها  نفتر�ض  �أن  يمكن  التي  والمقالة  كارليل 
بوم.  بير  ال�سيد  على  كتب  قد  كارليل   �أن 
ونجد ثمة مقاربة بين مقالة غيمة بينافوريز 
بيربوم  كتبها  التي   ،Pinafores Cloud
 Cynics" الكلبي  "الاعتذار  ومقالة 
يعني  غربي  م�صطلح  "الكلبي،   Apology
ال�سخرية الحادة، المترجم "التي كتبها لي�سلي 
المقالة  �أنَ  بيد   .Leslie Stephen �ستيفن 
تبقى حية ؛ ولي�س ثمة بيئة تدعوها للاختفاء. 
المقالة،  كاتب  ف�إنَ  الظروف،  تتغير  وحينما 
يكيف  ف�إنَه  العام،  بالر�أي  الحاد  لإح�سا�سه 
بالت�أكيد  ف�إنَه  جيدا  عمله  كان  ف�إذا  نف�سه، 
رديئا  عمله  كان  و�إن  �أف�ضل،  ظروفا  يخلق 
�أ�سو�أ. وهكذا نجد  ف�إنه بالطبع يخلق ظروفا 
ورغم  �أف�ضل،  ظروفا  خلق  بالت�أكيد  انه  بير، 
�أكثر مبا�شرة،  ف�إنَ هجمته  تر�شَق كثيرا،  �أنه 
ال�سيد  قدم  ماذا  ولكن  مرونة.  �أكثر  وحركته 
بير بوم للمقالة، وماذا �أخذ منها ؟ هذا �س�ؤال 
معقد جدا، لأننا هنا لدينا كاتب مقالة يركز 

على عمله ودون �شك �أنه �أمير حرفته.
قدم  بالطبع،  بيربوم،  ال�سيد  لنا  قدم  ماذا 
نف�سه. وح�ضوره هذا، الذي �سكن المقالة ب�شكل 
المنفى  في  وبقي  موتيني،  عهد  منذ  متقطع 
 .Charles Lamb حتى وفاة جارل�س لامب
  Mtthew Arnoldآرنولد� ماثيو  يكن  لم 
والتر  Mat،ولا  مات  مثل  لقرائه  بالن�سبة 
بيتر مختزلا عاطفيا، في �آلاف البيوت قيا�سا 
لكنهما  الكثير  �أعطيا  �إنهما   .Wat وات  �إلى 
وهكذا،  عينه.  الوقت  في  كثيرا  يعطيا  لم 
المعتادين  القراء  تبهر  �أن  المقالة  على  يجب 
والا�ستنكار،  والمعلومات  الن�صائح،  على 
عهد  �سبقت  التي  "الحقبة  الت�سعينيات  في 
فرجينيا وولف.. المترجم "، ليجدوا �أنف�سهم 
معتادين على �صوت يبدو �أنه يعود �إلى رجل لم 
يكن اكبر منهم. كانت نبرات �صوته تتظاهر 
كلام  لديه  ولي�س  متميزة،  و�أحزان   ب�أفراح 
ليعظ ولا ثقافة ي�ضفيها عليهم.  بقي بيربوم 
هو  ومازال  مبا�شرة،  بب�ساطة  نف�سه  يردد 
نف�سه. وبين المرة والأخرى، يظهر علينا كاتب 
مقالة  كاتب  الا�ستفادة من  على  قادرا  مقالة 
ويجد  ورقيقة،  خطيرة  ب�أداة  ولكن  بامتياز، 
�شعورية  لا  بطريقة  للأدب،  منجذبا  نف�سه 
بطريقة  نف�سه،  الوقت  في  ولكن  طاهرة،  ولا 
كان  �إن  فيها  �أنف�سنا  نجد  وبريئة،  �شعورية 
وبيربوم  المقالة  كاتب  ماك�س  بين  علاقة  ثمة 
الإن�سان. �إننا نعرف ح�سب، �أن روح ال�شخ�صية 
تتخللها كل كلمة كان يكتبها. والانت�صار هنا 
هو انت�صار الأ�سلوب. وعن طريقه تعرف كيف 
تكتب وكيف تجعل من ا�ستخدام الأدب بو�صفه 
مو�ضوعا لذاتك؛ تلك الذات التي حينما تكون 
بطولة  نف�سه  الوقت  هي  الأدب،  في  جوهرية 
خطيرة. لا تكن نف�سك دائما و�أبدا... هذا هو 

ال�س�ؤال. 
يتبع

في

فرجينيا وولف
ترجمة خ�ضير اللامي

تعد فرجينيا وولف واحدة من �أف�ضل كتَاب المقالة في القرن الع�شرين ، و�أن��شأت المقالة  في �أدناه بو�صفها عر�ضا 
الحديثة   الانجليزية  المقالات  في  �أجزاء  خم�سة  من  الم�ؤلف  راي�س   Ernest Rhys �إيرن�ست  �أدب  لانطولوجيا 
1870 1920 ج.�أم  دينت 1922. وظهر العر�ض بالأ�صل في الملحق الأدبي لجريدة التايمز في الثلاثين من �شهر 

ت�شرين الثاني 1922، و�ضمت وولف الطبعة المنقحة في مجموعتها مقالات  "القارئ العادي  1925.  

فيرجينيا وولف واحدة من أفضل كتابها 

المقالات الفذة 
تعصف بالمعرفة 

داخل عقولنا

م�ستلب من عاطفة م�شبوبة لا تقاوم يج�سدها 
والغلو  والحما�سة  الرقة  عبارات  �أنواع  كل  في 
�أن  الم�ستحيل  من  العميق،  بالحزن  المفعمة 
ن�شعر ب�أحداث �إن�سانية نجدها في �سيرة رجل 
مثله حا�صل على �شهرته في درجة الماج�ستير 

وبتقدير مقبول.
وا�ستطاع ذلك الكتاب �أن يهزم تلك الع�صفة، 
لكنه يغرق في مقالة. والكتاب ي�شكل �سيرة حياة 
بمجلدين وهو في الحقيقة يعد وديعة خا�صة، 
ال�شكل  عن  الانحراف  يجيز  حيث  هناك، 
الفني ب�شكل وا�سع، وان الإ�شارات والتلميحات 
هنا   ( الوليمة  في  بدور  تقوم  الأ�شياء  خارج 
ن�شير �إلى النموذج القديم للمجلد الفيكتوري 
(، �أن هذا التثا�ؤب والا�سترخاء من ال�صعوبة 
في  ولكنهما  هاما،  �شيئا  لنا  يقدما  �أن  بمكان 
�أن  بيد  ايجابيتهما.  قيمة  يحملان  الحقيقة 
ربما  القارئ،  بها  ي�ساهم  التي  القيمة  تلك 
هي غير م�شروعة، لرغبته في الح�صول على 
الفوائد في الكتاب من جميع  الكثير من تلك 
يح�صل  التي  الإمكان  قدر  المتاحة  الم�صادر 
القاعدة  خارج  تكون  �أن  يجب  والتي  عليها، 

هنا. 
المقالة.  في  الأدب  لتهجين  مجال  ثمة  لي�س 
العمل،  جهد  طريق  عن  ب�أخرى،  �أو  بطريقة 
اندماجهما،  خلال  من  �أو  الموهبة،  �أو�سخاء 
�أن تكون قبل كل �شيء  �أنَ المقالة ينبغي  ذلك 
كالنبيذ،  ونقية  كالماء  و�صافية  �أ�صيلة... 
تر�سبات  �أو  والجمود،  التبلد،  عن  وبعيدة 
المواد ال�شائبة. و�إنَ جميع كتَّاب الجزء الأول، 
مثل وولتر باترWalter Pater، الذي يعد 
قبل  لأنَه  ال�شاقة،  المهمة  لهذه  منجز  �أف�ضل 
عن  ملاحظات   ( مقالته  كتابة  في  ي�شرع  �أن 
يبحث  ما  حد  �إلى  (كان  دافين�شي  ليوناردو 
�صحيح،  متفجرة.  مادته  ليجعل  و�سيلة  عن 
ثقافة  �إلى  يرقى  لا  �أنَه  بيد  مثقف،  رجل  �أنه 
لكنه،  تلازمنا،  زالت  ما  التي  دافين�شي 
من  عليها  نح�صل  التي  كتلك  ر�ؤيا،  يمنحنا 
فيها  �شيء  كل  �أن  حيث  الإبداعية  الرواية 
ي�سهم لي�ضع ثمرة �أفكار الكاتب كلها �أمامنا. 
الحدود  تكون  حيث  ح�سب،  المقالة  في  وهنا، 
الحقائق  ا�ستخدام  عن  ف�ضلا  جدا،  �صارمة 
المجردة. لكاتب حقيقي مثل وولتر باتر، يجعل 
والحقيقة  نوعيتها.  تهب  الحدود  هذه  من 
تمنحها �سلطة ؛ ومن خلال حدودها ال�ضيقة 
هذه �سيح�صل على �شكل وكثافة في الأ�سلوب 
لبع�ض  منا�سب  مت�سع  ثمة  لي�س  ثم  ومن  ؛ 
الزخرفات التي كان الكتّاب القدماء مولعين 
كما  زخرفة،   ولأنها  الآن،  نحن  كما  بها 
وفي  بها.  ن�ستخف  �أن  المفتر�ض  فمن  ن�سميها 
ع�صرنا هذا لي�س ثمة من يجر�ؤ على توظيف 
ليوناردو  ل�سيدة  ال�شهيرة  الموا�صفات  �إحدى 
دافين�شي؛ ذلك الدافين�شي الذي تعلم �أ�سرار 
في  الإبحار  على  وثابر  ؛  ال�سفن  قاع  تنظيف 
الاقتراب  من  بعيدة  ليبقيها  البحار  �أعماق 
�شبكة  مع  تاجر  قد  وكان  ؛  يوم  ذات  منها 
غريبة من تجار ال�شرق ؛ وكما الحال، مع ليدا 
�أم هيلين بطلة طروادة، والقدي�سة �آن �أم مريم 

العذراء...
القطعة  �صفحات  على  �إبهامنا  مرور  �إنَ 
في  عفوية  وان�سيابية  بو�ضوح  ي�ؤ�شر  النثرية 
�سياق الن�ص. بيد �أننا حينما ن�صل ب�شكل غير 
متوقع لعبارات "ابت�سامة الن�ساء وحركة المياه 
وجه  على  يرت�سم  تام  "�صفاء  "�أو  العظيمة 
�أحجارها  ب�ألوان  الأر�ض  "اكت�ساء  �أو  جثة، 
عيونا  �أننا نملك  فج�أة  نتذكر  "ف�إننا  الباهتة 
بن�سق  تمتلئ  الإنجليزية  اللغة  �إنَ  و  و�آذانا، 
كتابة مجلدات �ضخمة تحتوي على  طويل في 

مقاطع  ذات  منها  وكثير  لها  عدَ  لا  عبارات 
بالحياة  المفعم  الانجليزي  والرجل  متعددة. 
هو وحده الذي ينعم النظر في هذه المجلدات، 
�أ�صيل.  ن�سب  ذو  مهذب،  رجل  �أنه  وبالطبع، 
يجنبنا  عنها  �إحجامنا  �إن  �شك،  دون  ولكن 
والخطوات  البلاغة،  في  والإفراط  التدفق، 
نتخلى  ولكي  المتعالية،  الغيوم  نحو  ال�سريعة 
ينبغي  معا  والت�صلب  الاعتدال  �سيادة  عن 
عظمة  مقاي�ضة  �إلى  ميالين  نكون  �أن  علينا 
وحما�سة   Thomas براون   توما�س  ال�سير 

 .Swift سويفت�
حد  �إلى  تت�سع  المقالة  كانت  �إذا  ذلك،  رغم 
ال�سيرة  من  �أبعد  والإ�ستعارة  للجر�أة  بعيد 
المفاجئة  ال�ضربة  ذات  �أوالرواية  الذاتية 
نحت  فب�إمكاننا  �إ�ستعارات،  تت�ضمن  �أوالتي 
وفي  �سطحها،  �إ�شراقات  في  ذرة  كل  جزيء 
�أنف�سنا  نرى  �أننا  �إذ  �أي�ضا.  ثمة مخاطر  هذا 
فج�أة في م�شهد الزخرفة. و�سرعان ما يجري 
دم �إك�سير الحياة في الأدب بطيئا ؛ وبدلا من 
في  تكمن  �أهد�أ  بنب�ض  وحركة  وتوهج  وم�ضة 
الكلمات  وتتخثر  جدا،  عميقة  �إثارة  داخلها 
�شجرة  عناقيد  ي�شبه  متجمد،  رذاذ  في  معا 
عيد الميلاد، تت�ألق في ليلة وحيدة، ولكن بعد 
البهرجة  وت�سود  الغبار،  يحل  النهار  طلوع 
لخلق  عظيما  الإغراء  و�سيكون  ال�صارخة. 
زخرفة، تكون فيها الثيمة �ضعيفة. ولكن، ما 
الذي يمتع الآخر هناك، في الحقيقة �إن كان 
هذا الآخر في الوقت عينه كان ي�ستمتع بنزهة، 
باتجاه  وجهه  على  ويهيم  ذاته  يمتع  كان  �أو 
من  ال�سلاحف  �إلى  بالنظر  للتمتع  �شيب�سايد 
واختار  ؟  �سويتنك  ال�سيد  محل  نافذة  خلال 
فرجينيا  "والد   Stevenson �ستيفن�سون 
وولف، ناقد �أدبي كبير.. المترجم "و�صموئيل 
بتلر Samuel Butler  مناهج جد مختلفة 
لإثارة متعتنا في مو�ضوعات محلية. وبالطبع، 
ينطلق  كي  �ستيفن�سون  و�صقل  حدد  فقد 
مو�ضوعه بثيمة القرن الثامن ع�شر التقليدية. 
كبت  فيه  ن�ستطع  لم  الإعجاب،  �أثار  وقد 
المقالة  تتقدم  حين  بخا�صة،  م�شاعرنا،  لهفة 
بين  من  تخرج  �أن  مخافة  ربما  بال�شروع، 
�صغيرا  القالب  كان  الحرفي.  الفنان  �أ�صابع 
متوا�صلة.  المعالجة  فيه  تكون  حد  �إلى  جدا 
منمَقة    الخطابة  كانت  ال�سبب  لهذا  وربما 

..peroration
دون  الن�ساء  وجوه  وتذكر  وت�أمل...  اجل�س 
بلا  العظام  الرجال  ب�أعمال  وتمتع  �إثارة، 
ح�سد، وكن مفعما بالعاطفة في كل �شيء وفي 
كل مكان و كن قانعا بما لديك  في �أي مكان 

وبما �أنت عليه -
في  �إلينا  يوحي  الخيال  من  �صنفا  يملك  �إنَه 
الأمر  نهاية  في  يح�صل  لم  �أنه  الوقت،  ذلك 
بتلر  وتبنى  عمله.  في  ملمو�س  �شيء  على 
منهجا معاك�سا. يبدو �أنَه يقول، فكر في �إعادة 
ت�سل�سل �أفكارك، وتحدث بها بكل ما ت�ستطيع 
ال�سلاحف  تلك  ترو�س  �أنً  ويبدو  و�ضوح.  من 
التي  التجاري  المحل  نافذة  في  المعرو�ضة 
خلال  من  يت�صبب  عرقا  ترو�سها  من  تر�شح 
ر�ؤو�س و�أقدام تلك ال�سلاحف توحي لنا بهذا 
وبهكذا  ثابتة.  فكرة  في  يتج�سد  قدريا  �إيمانا 
خطوات مطمئنة من فكرة �إلى �أخرى، نجتاز 
ف�ضاء وا�سعا يمتد على م�سافة  ج�سد الأر�ض 
في  بليغا  جرحا  ثمة  �أن  مراقبة  من  يمكننا  ؛ 
�سكوتلندة  ملكة  ماري  و�إنَ  ؛  المحامي  ج�سد 
ليكون  �صمم  للجروح  واقيا  حذاء  ترتدي 
�شبيها بحدوة ح�صان في �شارع توتنهام كورت 
رود ؛ ون�سلم جدلا �أن لي�س ثمة �أحد من يهتم  
�سرد  في  كثير   مع  وكما،  ب�أ�سخيلو�س،  حقا 

المقالة الحديثة
الجزء الأول

الصين تختار فيلم »زهور الحرب« للأوسكار
الطريق الثقافي ــ رويترز 

اتخذت الجهات الثقافية في ال�صين قراراً  كان متوقعاً على نطاق وا�سع بالم�شاركة في م�سابقة �أو�سكار �أف�ضل فيلم �أجنبي 

غير ناطق بالأنجليزية لهذا العام بفيلم المخرج ت�شانغ يى مو المثير للجدل في البلاد وخارجها »زهور 

الحرب«، الذي وي�ستوحي ق�صته من �أحداث حقيقية وقعت في مقاطعة نانجينغ في العام 1937، 

الياباني  الجي�ش  بين  م�شتركة  �أر�ضية  لخلق  م�سيحي  كاهن  �أنه  يدعي  �أميركي  رجل  قدم  عندما 

المحتل والمواطنين في المدينة المحا�صرة، بعد �أن جلب مجموعة من العاهرات ال�صينيات  

                                                   الم�ست�أجرات ليقمن في الكاتدرائية كراهبات م�سيحيات.

وهكذا، نادرا ما ينجز مثل هذه الم�أثرة الفذة، 
تعد  قد  �أخطاء  هناك  �أنَ  من  الرغم  وعلى 
على  والكاتب  القارئ  على  تنعك�س  �إيجابية 
يبلدان  مثلا  وال�سبات  فالعادة  �سواء.  حد 
�إيقاع  ق�صة،  تت�ضمن  فالرواية  ذائقتيهما. 
�أيَ فن ي�ستطيع كاتب المقالة  ق�صيدة ؛ ولكن 
ا�ستخدامه لهذا النوع من النثر طويلا كان �أو 
ق�صيرا ليلدغنا كي يوقظنا من �سباتنا الطويل 
التي  لم تكن نوعا مثل  ن�شوتنا تلك  ويمنحنا 
ذلك النوم بل هي �إلى حد ما تكثيفا لإك�سير 
ال�شم�س،  �أ�شعة  تحت  ا�سترخاء  الحياة... 
؟  المتعة  �شم�س  تحت  ونحن  ت�أهب،  �سرعة  و 
وهنا، على كاتب المقالة �أن يعرف... هذا هو 
الجوهر الأ�سا�س لكتابة المقالة... كيف يكتب. 
ربما تكون معرفته عميقة عمق معرفة مارك 
باتي�سون Mark Pattison، و�أن يعرف �أنَ 
�سحر  فعل  تن�صهر تماما في  �أن  المقالة يجب 
تماما،  خارجها  حقيقة  ثمة  ولي�س  الكتابة 
ولي�س هي عقيدة تمزق غلاف ن�سيج الن�ص. 
كما فعل ماكولي،Macaulay  بطريقة ما، �أو 
فرودي  بطريقة �أخرى، اللذان قدما مثل هذا 
يع�صفان  �أنهما  �أخرى،  بعد  مرة  الفذ  العمل 
بالمعرفة داخل عقولنا من خلال �إ�سلوب مقالة 
واحدة ح�سب، بدلا من ف�صول ون�صو�ص كتب 
على  يجب  حين  ولكن  تعد.  ولا  تح�صى  لا 
مارك باتي�سون �أن يخبرنا على امتداد ف�ضاء 
خم�س وثلاثين �صفحة من القطع ال�صغير عن 
Montaigne، ف�إنَ �شعورا ينتابنا  مونتيني 
   M Grun أنه لم ي�ستوعب �سابقا �أم.غرون�
�إذ �أنَ الأخير كان رجلا مهذبا كتب ذات مرة 
كتابا �سيئا. �إنه وكتابه يعطران متعتنا الأبدية 
في مادة كهرمانية. بيد �أنَ هذه عملية مجهدة 
ممار�سة  �إلى  وربما  طويل  وقت  �إلى  تحتاج  ؛ 
�أكثر من قرار باتي�سون هذا. وقد قدم  جادة 
بقي  لكنه  غرَا،  رجلا  �أنه  على  �أم.غرون  لنا 
لحوم  بين  الن�ضج  على  ع�صية  عليٌق  ثمرة 
و�شيء  للأبد.  ت�صر  �أ�سناننا  �أبقت  مطبوخة 
ومترجم  �آرنولد  ماثيو  على  ينطبق  هذا  من 
موثوق ل�سبينوزا. وثمة حقيقة حرفية تمنحنا 
الجيدة  مقالته  في  المتهم  زلل  لنكت�شف  �ضوء 
في مكان ما، وحيث �أن كل �شيء جيد يجب �أن 
اجل  من  لي�س  ما،  حد  و�إلى  ل�صالحنا  يميل 
تكري�س مفاهيم الخلود المكر�سة في عدد مجلة 
مار�س  Fortnightly Review، ولكن �إذا 
لم يجد �صوت التوبيخ له �آذانا �صاغية في هذه 
�شبيه  هو  �آخر  �صوت  فثمة  ال�ضيقة،  الحبكة 
رجل  �صوت  �إنه  الطاعون...  جراد  ب�صوت 
ناع�س مترنح بين هذه الكلمات غير المحبوكة، 
وجاءنا  غام�ضة،  �أفكارا  هدف  دون  مم�سكة 
ال�سيد هوتون في الن�ص  هذا ال�صوت،�صوت  

التالي :
كانت  الزوجية  حياته  �أن  ذلك  �إلى  �أ�ضف 
ال�سنة ح�سب،  ون�صف  �سنوات  �سبع  ق�صيرة، 
عاطفته  احترام  ف�إنّ  متوقع،  غير  ذلك  ولأن 
تحمل  المقد�سة...  وروحها  زوجه  لذكرى 
من  واحدة  وكانت   ..." "دين   عباراته  
تماما،  بها  يح�س  �أن  يجب  التي،  الكلمات 
�أنه  على  ما  بطريقة  الظهور  ي�ستطيع  لن  �أنه 
بكلمات  يتفوه  ولا  متهورة،  بطريقة  يت�صرف 
انه  الآخرين،  الب�شر  عيون  في  مهلو�سة، 

للمجموعة،  الموجزة  مقدمتها 
"القارئ  كتابها   في  وولف  ميزت 
من  ا�ستعارتها  عبارة  خلال  "من  العادي 
�صموئيل جون�سون لكتاب، "الناقد والمثقف ": 
�إنه مثقف �سيء، ولم تمنحه الموهبة �سخاءها. 
�إنه يقر�أ لإمتاع ذاته �أكثر من �أن ينقل المعرفة 
�أو ي�صحح �أفكار و�آراء الآخرين. وفوق ذلك 
ذاته،  اجل  من  للإبداع  بغريزته  مقاد  �إنه 
كجزء  به،  يمر  عر�ضي  هو  ما  كل  وخارج 
لع�صر،  عر�ض  رجل،  �صورة  الكل...  من 
نظرية فن الكتابة  "وعر�ضت وولف قليلا... 
المقالات  طبيعة  "عن  والآراء  الأفكار  من 
الانجليزية، وقارنت �أفكارها في كتابة المقالة 
مع �أولئك الذين عبر عنهم موري�س هيوليت 
عنهم  عبر  والذين   ،" والعمود  ال�سارية  في، 

�أي�ضا جارل�س بروك في "كتابة المقالات. "
ريت�شارد  نوردكوي�ست..

من  لي�س  حقا،  ري�س  ال�سيد  يقول  كما 
و�أ�صل  تاريخ  �أن نغو�ص بعمق في  ال�ضروري، 
�أم  ت�شتق من �سقراط  �سواء كانت  المقالة... 
مثل  لأنها،  ذلك  الفار�سي...  �سيرافي  من 
�أهمية  �أكثر  حا�ضرها  الحية،  الأ�شياء  كل 
المجتمع  �أن  ذلك،  عن  ف�ضلا  ما�ضيها.  من 
في  نخبه  تبرز  وبينما  ؛  با�ضطراد  يتو�سع 
وقت  في  الأكاليل،  �أف�ضل  يرتدون  العالم 
يلتقط الآخرون فتات عي�شهم قرب مزاريب 
  Fleet Street" �ستريت   فليت 
لندن.  في  ال�صحافة  "�شارع 
لنا  ي�سمح  جانبه  من   ." المترجم 
بالتنوع،  للمقالة  الأدبي،  النموذج 
تكون هذه  �أن  بالإمكان  �إذ  �أي�ضا. 
جدية  طويلة،  �أو  ق�صيرة  المقالة 
�أو تافهة، عن الإله وعن �سبينوزا، 
و�شيب�سايد  ال�سلاحف  �أوعن 
في  التجارية  الأ�سواق  cheap side"احد 
هذه  نت�صفح  حين  ولكن  المترجم".  لندن، 
تحتوي  التي  الخم�س  ال�صغيرة  المجلدات 
على المقالات التي كتبت بين 1870و1920، 
ف�إنَ مبادئ �أ�سا�سية تظهر لنا �سيطرتها على 
في  خلالها  من  و�سنكت�شف  الفو�ضى،  حالة 
غ�ضون فترة ق�صيرة �أن ثمة �شيئا ما يجري 

ي�شبه جريان حركة التاريخ. 
الأدب،  �أجنا�س  جميع  ف�إنَ  حال،  كل  وعلى 
و�أحدها المقالة تتطلب على الأقل  ا�ستخدام 
ت�سيطر  التي  المبادئ  �إما  طويلة.  عبارات 
المتعة  �أن تمنحنا  ينبغي  بب�ساطة  عليها فهي 
؛ والرغبة التي تملي علينا حين نتناول كتابا 
لتلك  ا�ستقبال  بب�ساطة هي  الرف  �أعلى  من 
�أن يخ�ضع  المتعة. وكل �شيء في المقالة يجب 
�إلى  النهاية، و ينبغي على المقالة �أن ت�ضعنا 
وينبغي  فيها،  كلمة  �أول  �سحر  مفعول  تحت 
كلمة  �آخر  مع  وننتع�ش،  ن�ستيقظ،  �أن  �أي�ضا 
فيها  التي عانينا  الفا�صلة  الفترة  فيها. وفي 
والإدها�ش،  الت�سلية،  تجارب  �أنواع  مختلف 
�أوج  في  نحلّق  ربما  ؛  وال�سخط  والإثارة، 
في  نغط�س  Lamb،�أو  لامب  مع  الفنطازيا 
ولكن   ،Bacon بيكون  مع  الحكمة  �أعماق 
المقالة  لأنَ  م�ستوفزين.  نكون  لا  �أن  يجب 
�ست�صقلنا و�ست�سحب �ستارتها لنتطلع عبرها 

�إلى الجانب الآخر من العالم.

خبر
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قصص أحمد محمد إسماعيل أنموذجاً

السرد وتنوع مستوياته
جا�سم عا�صي

تنطوي ق�ص�ص )�أحمد محمد �إ�سماعيل( على جملة خ�صائ�ص، تتجاذبها قدرات ذاتية و�أخرى مو�ضوعية. فمن 
حيث هي ذاتية؛ معناها توجهها من داخل تجربة القا�ص في اجتراح �أنماط من ال�سرد تـحُ�سب ل�صالح اجتهاداته 
الذاتية. �أما من حيث هي مو�ضوعية؛ فمعناها م�سايرة ما هو �شائع في كتابة الن�ص الق�ص�صي عموماً. من هذا 
يمكننا القول من خلال هذا؛ في كون القا�ص لا ي�سعه �إلا �أن يخو�ض في البحث عن الملائم من ال�سرد، والذي يوازي 
ما تطرحه الق�صة من �أفكار ومو�ضوعات. وبالتالي يمتلك ر�ؤية خا�صة في مواءمة ال�صور والوقائع الحياتية من 
باب مداولتها في الحياة، وعلى وفق كون الأفكار والمو�ضوعات موجودة في الواقع، فما علينا �إلا جذبها على الورق. 

وعموم الق�ص�ص في ما يخ�ص المعنى، تندرج 
بالح�س  �صلة  لها  اجتماعية  معالجات  في 
بنظر  ي�أخذ  الذي  الرومان�سي  الاجتماعي 
الاعتبار العلاقات بين الأفراد، كعلاقة المر�أة 
علاقات  وتعميق  بالفتاة،  وال�شاب  بالرجل، 
والت�ضحية  الوفاء  منحى  عبر  ال�صداقة 
�أن  وال�شعور بالآخرين، بما ي�ؤهل الق�صة �إلى 
�أداة ترميم للتفكيك المتعمد  تكون عبارة عن 
الاجتماعية.  الآ�صرة  �إليه  تعر�ضت  الذي 
�إعادة  من  نوعاً   الن�صو�ص  قدمت  وبذلك 
الت�شكيل لمثل هذه الظواهر المفتقدة من خلال 
الرومان�سي،  بالح�س  المفعمة  الأجواء  �إ�شاعة 
بين  والتقارب  التجاوب  من  نوعاً   يلبي  وبما 
موحد  اجتماعي  ن�سق  في  وتوحدها  النماذج 
�أو متقارب.  ففي ق�صة )ر�ؤيتان( نتوفر على 
التي  ال�صورة  �أهمها  لعل  علاقات،  مجموعة 
جيلين،  بين  العلاقة  وهي  الق�صة  تناولتها 
متمثلين في العجوز وال�شاب. كذلك الإ�شارة �إلى 
التباين والتعوي�ض متمثلاً  �أي�ضاً  بين ت�ساقط 
�أوراق الخريف وانتظار ال�شاب لحبيبته. فقد 
رومان�سي  ح�س  على  والو�صف  ال�سرد  انطوى 
من  ذلك  عن  اً   معّرب الحرب،  �أجواء  �شابته 
خلال العجوز الأجنبية وتذكر )بورة ناي�شي( 
فالق�صة  لل�سارد.  طيباً   تاريخاً   ت�شكـلّ  التي 
وا�ضح.  بتركيز  منثورة  ق�صيدة  عن  عبارة 
كذلك نلحظ في ق�صة )من مفكرة قرية من 
التراجيدية  الم�شاهد  تراكم  الجنوب(  هذا 
توظيف  هذا  تخلل  العمة.  موت  بعد  من 
تخ�ص  التي  والأ�سطورية  ال�شعبية  للموروثات 
المكان والبيئة. كل هذا عولج بدقة في ال�سرد 
�أ�سلوب  في  بالتركيز  الاهتمام  مع  والو�صف، 
ليكون  الحيوان،  �أن�سنة  وبمحاولة  المعالجة، 
اً  عن عالم الإن�سان. طرح القا�ص  عالمه معّرب
مثل هذه الأجواء من خلال ق�صة )ق�صة من 
الأدب الكردي( المت�ضمنة حكاية ح�صان عبر 
الواقع.  لنقد  معبراً   وجعله  حياته،  مراحل 
واهتم �أكثر في دقة الطرح، وعك�س الفعل ورد 
الفعل. كذلك تما�سك وحدتي ال�سرد والو�صف 
في ق�صة )على قارعة الطريق(. فالقا�ص في 
العلاقة  يركز على  الق�ص�ص،  النوع من  هذا 
ثم  للنموذج،  الذاتي  البناء  �أي  الداخلية، 
الت�أثيرات التي ن�شير �إليها الواقعة �أو الحدث. 
من  حالة  عنده  الق�صة  اكت�سبت  وبهذا 

التما�سك والمرونة والتلقائية. 
الق�ص�ص،  بع�ض  اجترحته  �آخر  توجه  وفي 
وهو امتداد متنوع في ال�سرد في ن�ص )احمد( 
وا�ستخدام   ، �أولاً  التناول  �آلية  يُغّري من  �أجده 
الرمز ك�أداة للتعبير عن الأفكار ثانياً ، ت�صل 
�أحياناً  �إلى �صياغة �أ�سطورة المكان والإن�سان 
على  الن�ص  انفتاح  �إليه  وي�ضاف  هذا   . معاً 
وا�ستدعاء  امت�صا�ص  حرية  ومنحه  المعارف 
المعلومة من �أجل تر�سيخ القيمة العليا للمكان. 
يتجاوز  الق�ص�ص  هذه  في  المكان  لأن  ذلك 
متناً   ليكون  والتاريخي،  الجغرافي  المفهوم 
لمفهوم يحاول القا�ص �أن يُكيّف الن�ص لمداولته 
بهذا ال�سياق. لذا توجبت ــ كما �أرى ــ المعرفة 
بال�شيء والتاريخ، كمعين ورافد لمحتوى المعنى 
في الن�ص. في ق�صة )تحليقات( يتخذ العنوان 
�صورة للتعبير عن الخروج من ملكوت الأر�ض 
تك�شف  دلالات  ولهذا  الف�ضاء.  عن  والبحث 
عنها الق�صة، وذلك بتك�شف الحالة النف�سية 
تحت  يعي�ش  التي  القلق  حالة  ,هي  للنموذج، 
هيمنتها. بطبيعة الحال لهذا �أ�سباب كثيرة لن 
بالظاهرة  معنية  لأنها  الق�صة،  عنها  تـفُ�صح 
عك�س  على  ال�سرد  ب  ان�صّ لذا  المر�ضية. 
�إذ  النموذج.  هواج�س  تواكب  التي  الحيثيات 
ا�ستبطانية.  نف�سية  معالجة  على  تركزت 

المكان مؤطر 
بقوى دالة على 
تحكم سلطوي

نرى

نقد

ا�شتغال  خلال  من  وا�ضحاً   هنا  ويكون 
الم�ستمر  والتغّري  التلوّن  كيفية  على  النموذج 
في �شخ�صيته الدالة على القلق والمبرزة لحالة 
ال�شعور  كذلك  ال�شخ�صية.  بناء  في  التناق�ض 
الما�سو�شي وال�سادي الذي تمار�سه تخيّلياً  مع 
الآخر. فيما نجد في ق�صة )وه ي�سة( محاولة 
لأ�سطرة الواقعة عبر �أ�سطره ال�شخ�صية. لكن 
ما يميّز هذه الق�صة هو التحولات المن�ضبطة في 
�ضمائر ال�سرد. فقد �شكـلّ هذا نوعاً من الغنى 
الذي لوّن ف�ضاء الق�صة. فبين الحلم والواقع، 
�سياقه  ويمنح  يتكيّف  �أن  ال�سارد  ا�ستطاع 
في  ويعود  الطرح.  في  الإقناع  قدرة  الن�صي 
ق�صة )النظرات( �إلى نف�س �أجواء تحليقات، 
حيث تطرح نموذجها القلق. والقا�ص لا تعنيه  
ال�سلوك  �أي  النتائج،  تعنيه  ما  بقدر  الأ�سباب 
القا�ص  مزج  فقد  الظاهرة.  هذه  عن  الناتج 
هنا بين التنويع في �ضمائر ال�سرد، وبين تحليل 
حالة  تفكيك  في  ممكناتها  وطرح  ال�شخ�صية 
القا�ص  يحاول  دقيق.  ب�شكل  وعك�سها  القلق 
عنها  بديلاً   لي�ضع  الحالة،  ممكنات  �إ�ضمار 
افتقد  لكنه  )ذهبوا  مثل:  �أ�سئلة  ت�ؤ�شر  �صوراً 
الذين  هم  من  ي�ؤ�شر  لم  هذا  في  الهدوء(. 
ذهبوا، غير �أنه يراكم م�صدر القلق بالإ�شارة 
هذه  مثل  �أ�سباب  نكت�شف  لكننا  فقط. 
لأنه  الملاحقة،  يفتر�ض  فالنموذج  الهواج�س. 
ي�شعر في �سلطتها عليه ب�سبب موقعه الوظيفي 
لذا  جرّاءها.  يلاحقه  حيف  عن  ينّم  الذي 
)نجيب  كتابات  بع�ض  من  كثيراً   يقترب 
محفوظ وغائب طعمة فرمان(  في ا�ستدراج 
دواخل الموظف من الدرجة العا�شرة، الم�ضيعة 

كل حقوقها الوظيفية. 
في ق�صة )هذه المدينة.. هذه ال�سيدة( يكرّ�س 
ن�صه للدفاع عن المكان، وهو مدينة كركوك، 
متمثلة بقلعتها ــ الر�أ�س الكبير ــ للمدينة. لذا 
معرفي،  م�صدر  من  �أكثر  على  الن�ص  ينفتح 
التي  المدينة  هذه  عظمة  على  �شاهداً   ليكون 
فهي  لأخبركم  )ولكن  فهي  الأغراب.  �آذاها 
ككل جميلة لن تر�ضى بكل من هب ودب( وهنا 
�إ�شارة �إلى ما تعر�ضت �إليه من محو للهوية على 
مر الأزمنة، لتغّري معالمها. ولكنه ي�ؤ�سطرها �أو 
يعك�س بنيتها الأ�سطورية، حيث يُعدد �أ�سماءها 
على مر الع�صور لإثبات �أ�صالتها. ويوائم بين 
وجودها واقترانها بالنار الأزلية )يُقال �أن في 
�أزلية  تلال عرفة الواقعة غرب المدينة نيران 
�أ�سطرة  تت�أجج منذ بدء الخليقة( ويزيد من 
النار هنا باقترانها بالولادة والخ�صب، لأنها 
فهي..  )با�شلار(.  �إليها  �أ�شار  رموز  بين  من 
النذور،  له  تـنُذر  مزاراً   يوم  ذات  )كانت 
وتق�صده جموع الن�ساء من ال�شمال والجنوب، 
�أملاً  في الحمل والإنجاب، ويتو�سلن مرددات 

)راك�ضة �أتيت.. للولد �أتيت(. 
هو  ال�سارد  ي�شغل  الذي  ال�س�ؤال  كان  لذا 
وتفقد  المدينة  تهرم  َ لا  يعلم.. لِم )الله وحده 
يختلف  الن�ص  هذا  �أن  نجد  �إذ  جمالها(. 
من  و�إنما  ال�شكلية،  بنيته  جانب  من  لي�س 
المكان،  مع  خلالها  من  نعامل  التي  الكيفية 
لي�صل معه �إلى حافـةّ الأ�سطورة، بما رفده من 
معارف �شكـلّت بنيته الأ�سا�سية دون الت�أثير في 
القي�سي( في  وقد حذا حذو )جليل  تما�سكه. 
التعامل مع المعرفة وا�ستح�ضارها في الن�ص. 

ال�سياحة في ن�صو�ص )�أحمد  �أن  �أرى  عموماً  
ف�ضاء  في  ال�سباحة  بمثابة  �إ�سماعيل(  محمد 
وا�سع. فن�صو�صه تعك�س عوالم متنوعة وغنية 
وتجربة  خبرة  عن  ينمّ  تمكـنّ  على  ودالة 
ف�ضاء  في  مطروح  هو  لما  ر�ؤية  وعمق  وو�ضوح 
الواقع والن�ص. لذا كانت ن�صو�صه عبارة عن 
�إيقاعات متنوعة، زاخرة بالمعاني والدلالات، 

لأنها انفتحت على كل ممكنات كتابة الن�ص. 
تخ�ص  كانت  �سواء  الأ�سطورة،  �أهمها  لعل 
ال�شخ�صية �أو المكان. م�ؤكدا ً على المكان  الذي 
�إذ  الكردية.  الق�صة  في  �أ�سا�س  مرتكزاً  �أراه 
ــ في محاولة منه لأ�سطرة  �أي القا�ص  ــ  �أجده 
كالجبل  فقط  ب�أ�سطورته  والاكتفاء  المكان، 
الدالة  و�شواهدها  تاريخياً   العريقة  والمدن 

على عمق زمني وح�ضاري. 
�أنموذج المكان.. �أنموذج ال�شخ�صية / 

عنا�صر  ثمة  نجد  الإيطالي(  )عبو  ن�ص  في 
كثيرة كان قد ا�ستلزم القا�ص جمعها في ن�ص 
ال�شخ�صية  �أنموذج  حا�ضنته  في  واحد،جمع 
يمكن  التي  الكيفية  طارحاً   المكان،  و�أنموذج 
ركيزتين  معمار  ي�شيدا  �أن  الم�ستلزمين  لهذين 
مهمتين في الق�ص. وفي  هذا نرى �أن تجارب 
�أجل  من  خا�ضوها  قد  الكتـاّب  كان  كثيرة 
ت�أ�سي�س  خلاله  ومن  للمكان.  تاريخ  ت�أ�سي�س 
ما  ملامح  �أعدنا  فلو  لل�شخ�صية.  تاريخ 
تعامل  لر�أينا  القي�سي(  )جليل  الرائد  كتبه 
الوحدتين  �أو  العن�صرين  هذين  مع  القا�ص 
�أحدثه  الذي  التبادل  كان  �إذ  الق�ص�صيتين. 
بما  والمكان  ال�شخ�صية  عوالم  على  القا�ص 
والمكان  لل�شخ�صية  الفاح�صة  النظرة  �أكد 
بينهما  الأدوار  في  المراوحة  �إمكانية  ،ثم  �أولاً 
الأدوار،  تبادل  من  نوع  ح�صل  وبهذا   . ثانياً 
بحيث غدت ال�شخ�صية فاعلة معرفيا ً وحركة 
وممار�سة. وبدا المكان ينوب عنها في مواقف 
المكان  تاريخ  ال�شخ�صية من  فتاريخ  كثيرة.   
�صحيح. كذلك فعل القا�ص  محمود جنداري 
محمد  )�أحمد  والقا�ص  خ�ضير(.  ومحمد 
يعطي  �أن  حاول  الق�صة  هذه  في  �إ�سماعيل( 
�صورة مزيجة من جهد وا�ضح في النظرة �إلى 
تبادلية  �أفعالاً   منحنا  بحيث  الوحدتين،  كلا 

على طول ج�سد الن�ص )عبو الإيطالي(. 
�إن الق�صة مبنية على جملة م�ستلزمات، حاول 
الق�ص خلق ممكناتها بحيث جعلها ت�شيّد تلك 
المعالم، �سواء لل�شخ�صية �أو المكان. ومن هذه 
ال�شخ�صية  وجود  افترا�ض  هو  ؛  الم�ستلزمات 
)�أرانجا(  مدينة  هو  مكاناً   لازمت  التي 
نوع  ح�صل  وبهذا  )القلعة(.  المهم  ومعلمها 
وبالتالي  ال�شخ�صية  بوجود  الافترا�ض  من 
لها. هذا  تاريخ  على  الحاكي  �أو  ال�سار   توفر 
فـ  بالمدينة.  ومكاناً   زماناً   ارتبط  التاريخ 
)عبو( لم يكن و ح�سب الن�ص ما هو �إلا ذاكرة 
�سجّلت  ذاكرة جمعية،  �أنه يمثل  فردية. غير 
العتيدة.  قلعتها  في  متمثلة  المدينة،  تاريخ 
مجموع  هو  ؛  الن�ص  في  متوفر  هو  ما  وجملة 
معارف ناتجة عن علاقات )عبو( مع المكان 
من جهة، وعلاقات الآخرين بالمكان من جهة 
�أخرى. بحيث �أعطى كل هذا نوعا ً من التوحد 
يمثل  باعتباره  للمكان،  والانحياز  الر�ؤية  في 

�صيرورة ال�شخ�صية. 
ال�صراع  �شكـلّت  التي  المبررات  تبرز  وهنا 
النموذج  من  تطلب  الذي  الأمر  المكان،  مع 
والنزوح  المكان  مغادرة  في  والحلم  التفكير 
اكت�سب  الذي  �إيطاليا  هو  �آخر  لمكان  الخيالي 

منه الت�سمية. 
من  نمط  ت�أ�سي�س  تم  الافترا�ض  هذا  �إزاء 
حراك  على  التوفر  في  �أعانت  التي  المحكيات 
لذا  الفكرة.  هذه  مثل  وير�سخ  يبلور  �سردي 
لل�شخ�صية،  الر�ؤية  في  المنطلق  هذا  ومن 
تطلب �أن يكون ثمة تاريخ محكي لها. فالق�صة 
حول  تدور  حكايات  مجموعة  على  انطوت 
تاريخه، وهي حكايات �ساهمت في بلورة متن 
نف�سه،  ال�سارد  خلال  من  كان  �سواء  حكائي، 
�أو من مجموع من كانت لهم علاقة بـ)عبو( 

و�أ�صبحوا يتداولون حكايته. 

الجزء الأول

الكاتب البريطاني جوليان بارنز يفوز بجائزة بوكر
الطريق الثقافي ــ رويترز

�سنوياً لأحد كتاب  التي تمنح  المرموقة المخ�ص�صة للأدب الإنجليزي  بوكر  بارنز بجائزة  الكاتب البريطاني جوليان  فاز 

الدول الناطقة باللغة الأتجليزية، ومنحت الجائزة لبارنز عن روايته الخيالية الخلاقة "حا�سّة لا متناهية"، 

وتعد الجائزة الأهم في الأدب الأنجليزي، وتدور �أحداث الرواية حول رجل متفرد يحاول �إ�ستعادة ما�ضيه 

المتخيل بطريقة خاطئة. وكان بارنز )65 عاماً( الأوفر حظاً لنيل الجائزة البالغة قيمتها المالية حوالي 

80 �ألف دولار، لثلاث مرّات في الأعوام 1984 و1998 و2005، قبل �أن يحظى بها هذا العام.

خبر

�أن القا�ص، يحاول تجديد النظرة  
ر�ؤيته  منطلق  من  الواقعة  �إلى 
يمكن  م�ستلزمات  جملة  ولهذا  الذاتية.  

ر�صدها كما يلي : 
في ا�ستهلال الق�ص�ص، نراه يعمد �إلى �صياغة 
وك�أنه  يتوا�صل.  بفعل  توحي  خبرية  جملة 
ربط  يحاول  وبهذا  �سابق.  م�سرود  من  جزء 
بذلك  م�ستخدماً   �سردية،  بمتوالية  الن�ص 
نمط الحكاية، من باب �صلتها بما �سبقها وما 
لحقها. و�أعتقد �أن هذا النمط من الا�ستهلال 
ومحكيات  �سرديات  في  متوفر  هو  بما  مت�أثر 
الذي  الليالي،  كتاب  ومنها  التراث،  كتب 
يوفر �صلة بالن�ص ال�سابق عند انتهاء الليلة، 
ولن�أخذ  تليها.  التي  الليلة  بحكاية  ليو�صلها 

نماذج من هذا الا�ستهلال : 
)رغم مرور كل تلك ال�سنين وهنا نلحظ وجود 

رابط الزمن في عبارة تلك ال�سنين(. 
�أو يك�شفهم �أحد قبلي   )ر�أيتهم قبل �أن يح�س 
وهذا �أي�ضاً  متعلق زماني ومكاني �سابق لهذا 

الافتتاح(.
)قف مكانك( وهو رد فعل لفعل كان قد حدث 

من قبل.
جميلة(  ب�سيدة  المدينة  هذه  ت�شبيه  )�أريد 
�أ�شبه  المحاولة،  هذه  بمثل  عاماً   �إ�شراكاً  

با�ستفتاء الآخر.
�سيد  الإن�سان  �إن  يقولون  )عندما 
نوع  حق(   على  ف�إنهم  المخلوقات، 

من الاتكاء المعرفي. 
ممتداً   العراء  كان  النافذة،  )فتح 
وراءها( حدث ما م�ضمر ــ قبل فتح 

ــ  �شكـلّ �سبباً  في فعل الفتح. 
في  �إليه،  �أ�شرنا  مما  العيّنات  هذه 
ي�شتغل  الق�صة  في  الا�ستهلال  كون 
على م�سببات �سردية م�ضمرة، لكنها تتك�شف 
من خلال ا�ستمرار ال�سرد من بعد الا�ستهلال 
الأخرى  الخ�صائ�ص  ومن  �إليه.  ي�ؤ�شر  الذي 
الوحدة  ت�شكيل  ال�سرد. بمعنى  التوالي في  هو 
ال�سردية على نمط فيه تراتب بالرغم من ك�سر 
الواحدة  ال�سرد  منظومة  داخل  النمط  هذا 
الفكرة  تما�سك  �إلى  نعزوه  وهذا  الق�صة.  في 
القا�ص،  ذهن  في  ال�شفاهي  المتن  خلال  من 
ل�صالح  الذاتية  الإمكانيات  كل  يوظف  مما 
الق�صة  �أن  نجد  لذا  للن�ص.  العام  الت�شكيل 
هنا تتمتع بجمالية الطرح، وعمق الدلالة التي 
ي�أتي فيها مو�ضوع الن�ص. فلي�س ثمة ترهل في 
ما هو مطروح،�إنما هنالك تما�سك واختزال، 
بل الاكتفاء بما هو مُعين لبلورة النظرة المكينة 
باب  من  مثير  ب�أ�سلوب  و�صياغتها  للواقعة، 
ال�شكل والمعنى. ولعل هذا يرتبط كما  جدلية 
�أ�شرنا �إلى ظاهرة �سردية احتوتها الق�ص�ص، 
�إلى  يندفع  قد  الذي  ال�سرد  رتابة  ك�سر  وهي 
التنميط. هذا الك�سر تلعب فيه  مناح وم�سببات 
عدة؛ منها الزمانية  والمكانية. فنماذجه بما 
تمتلكه من خزين التجارب، تتعامل مع الزمن 
والمراجعة،  الا�سترداد  عبر  التنوع  باب  من 
ك�سر  �إن  بينها.  ما  تتداخل في  الأزمنة  وجعل 
القا�ص حالة  تطلبتها عند  ال�سرد  الرتابة في 
تما�سك  الن�ص من خلال التنوع والغنى التي 
الم�شهد الحالي  التي تمنح  التداعيات  تهي�ؤها 

بما يوازيه من م�شاهد في الما�ضي. �إن التداعي 
ال�سرد  المعنى، ويمنح  �إغناء  يُ�ساهم في  الحر 
قوة الت�أثير بما يوفره من حقائق ترفد الحدث 
الرئي�س. وبمثل هذا يحاول القا�ص رفد ن�صه 
من  بالقرائن  �أم  بالأ�شياء،  �سواء  بالمعرفة، 
الأحداث الجزئية. وهنا يلعب التراكم دوراً  
�إن المعرفة  العامة في الن�ص.  بلورة المعنى  في 
الن�ص،  معنى  عليه  الذي  للن�سق  المنا�سبة 
تـغُنيه وتـُ�ساهم في بلورته وت�أ�صيله، عبر تركيز 
دلالته، �سواء بالرمز �أم الثيمات التي ت�ساعد 
من  الأجزاء  هذه  بين  ال�صلة  تكــّ�شف  على 
الثيمات، وبين المركزي في الن�ص. ويظهر هذا 
متون  �إلى  الوقائع  �إحالة  خلال  من  الحراك 
�أ�سطوري،  متن  على  الاعتماد  في  �أ�سطورية، 
يمكن  دالة،  �أ�سطورية  محمولات  ذي  متن  �أو 
�أو  الحادثة،  هذه  يُحيل  و�أحياناً   �أ�سطرتها. 
تلك �إلى ر�ؤية �أ�سطورية، وبما يمكن ت�سميتها 
ـ الأ�سطرة. وهو من محمولات المعرفة  �أي�ضا ً بـ ـ
والثقافة التي بالإمكان توظيفها وتطويعها لما 

يراد منه من معنى عام. 
ومن الخ�صائ�ص �أي�ضا ً ح�ضور المكان، باعتباره 
يرتبط بتاريخ ال�شخ�صية، حيث يتردد مكان 
)كَرميان( لا ل�شيء �سوى ت�أ�صيل المعنى الذي 
المكان محمول دلالي  لأن  الن�ص. ذلك  يوفره 
النموذج  خ�صائ�ص  عن  يُ�سفر  غنى  عن  ينمّ 
يعتني  ودلالة،  تاريخ  فالمكان  النف�سي.  وبنائه 
به القا�ص، �سواء عبر ت�سميته ب�شكل مبا�شر، 
خلال  من  تترتب  التي  الأحا�سي�س  عك�س  �أو 
فعاليات ال�شخ�صيات وت�أثرها بالمكان كمجال 
حيوية  من  حيويته  يكت�سب  وبهذا  حيوي. 
الن�صو�ص  في  فالمكان  وبالعك�س.  ال�شخ�صية 
تـُ�شخ�صّ  التي  بالذاكرة  يرتبط  التي 
المتماثلات، وتعيد ال�صور الذهنية له باعتباره 
حا�ضنة ملبية لكل متطلبات النف�س الإن�سانية 
�إزاء ظروف �صعبة، وكوارث لا �إن�سانية بلورت 
ق�سوة الإن�سان على نف�سه. وهو بذلك لا يعني 
والتلقي  الك�شف  �إلى  تـحُيل  التي  ال�شواخ�ص 
تتعلق  فكرية،  بنى  منها  ي�شكـلّ  و�إنما  فقط، 
الإن�سان  �صاغها  التي  المعاني  من  بالمحتوى 

بجهد متميز وع�سير. 
تلك  هو  ال�صدد؛  بهذا  ن�ؤكده  �أن  نريد  ما 
والوحدات  العنا�صر  بين  التبادلية  الفعالية 
والمحققة  الق�ص�صي،  الن�ص  تـُ�شكـلّ  التي 
ت�شوبه  الن�صو�ص  في  المكان  �إن  ل�صيرورته. 
حالة من الح�صار، فهو م�ؤطر بقوى م�ستحكمة 
و�سالبة دالة على تحكـمّ �سلطوي، تـُ�شير بع�ض 
الإن�ساني  النموذج  مع  �إ�شكالية  �إلى  م�سمياته 
كالأ�سلاك ال�شائكة، ومحو خ�صائ�ص المكان، 
للانمحاء  وتعر�ضه  ومعالمه  ملامحه  وتغييب 
عبر ته�شيم بنيته عن طريق الحروب والتهجير 
في  الأ�سا�سية  البنى  �إ�ضعاف  كذلك   . مثلاً 
والثقافية  وال�سيا�سية  الاجتماعية  العلاقات 
المكان  في  الإن�سان  موروث  فيها  بما  عامة، 
وتاريخه. �إن م�شغولات ن�صو�ص )�أحمد( ذات 
بُعد �إن�ساني، تحاول ربط العام بالخا�ص، عبر 
بالن�ص فنياً  �ضمن منطقة منا�سبة  الارتقاء 
لوعي الإن�سان، والتوفر على �إمكانياته الذاتية، 
لكي يكون مقبولا ً من النخبة �أي�ضا ً. وهذا ينمّ 
عن نوع من الموازنة في وعي الإنتاج وطبيعته. 



جوائز

 نا�صرقوطي

أمنية...
ر�أ�سي  الأعوام  تطلي  �أن  قبل   ، خلت  �أعوام  منذ     
�ضوء  �سراج  و�أ�ضيء  ليلة  كل  �أنه�ض  كنت   ، بالف�ضة 
لأمي العليلة ، وهي تثقل ر�أ�سها المثخن بالر�ؤى وتهم�س 
مع نف�سها ) ما�أ�سرع �أن تداهمنا ال�شيخوخة.( كنت 
�أ�ضحك في �سري ول�سانها يب�سمل ويلثغ بالدعاء فيما 
حين  والآن   . الطويل  الأ�سود  ثوبها  ب�أطراف  تتعثر 
�أ�صبحت  ال�شباب  ل�صراط  الأحمر  الخط  عبرت 
�أدرك مغزى كل كلمة كانت تف�ضي بها وكيف تت�سرب 
الأعوام وتفر ع�صافير الأحلام من ح�ضن �أقفا�صها 
�أجنحتها على ماخلفته  بقايا  رفيف  لتترك  الدافئة 
�إلى  بالرجوع  �أحلم  بت  ، حتى  �صبوتها   ري�شات  من 
تعادل  مرت  التي  الأعوام  تكون  �أن  ع�سى  الوراء 

ماتبقى من رماد ال�سنين التي قد لا تجيىء .

قفص...
 في ليلةٍ غاب عنها القمر وتلا�شت بظلمتها النجوم 
�سرحتُ من ال�سجنِ ، منتعلًا ر�صيف �شارع �لاأعرفه 
، حافيا كما تركتني ركلاتهم ، عارياً �إلا مما ي�ستر 
عيوبي ، حتى �إذا رفعوا الع�صابة ال�سوداء عن عيوني 
زائغ  منطفئا  ليتركوني  حولي  من  الغيوم  تك�شفت   ،
باب  نحو  خطاي  قادتني  كيف  فعجبت   ، النظرات 
�أمي  �صرخت  حين  �أ�صابعي  طرقته  وكيف   ، الدار 
وقد ر�أتني بدوني . كان البلبل يم�سح ري�شاته بمنقار 
وغرد  جناحيه  رفع  منه  اقتربت  �إذا  حتى   ، غرابي 
ب�أ�صوات متفاوتة النغمات . قالت الأم / انه يرحب 

بك يابني / . . وراحت تم�سح عن عيونها بقايا الدموع 
 ، حادة  �أ�صواتاً  يطلق  �صغيراً  ربيناه  الذي  والبلبل   ،
مديدة ذات جر�س حزين ../ انه فرح لخروجك / .. 
كررت الوالدة قولها ، فهم�ست بي�أ�س ونفاد �صبر // 
. وامتدت  يا�أماه //  انه ي�ستغيث   .. بل ي�ستنجد بي 
�أ�صابع كفي التي قلعت �أظفارها لت�شرع باب القف�ص 
حتى �إذا انطلق من النافذة �صلبت دموعاً كثيرة �أُخر 
فوق خديها ال�ضامرين ، فيما نزعت فوطتها �شديدة 

ال�سواد لتغطي بها القف�ص المعدني القديم . 
 

نكوص...
كل�س  فوق  محدودبا  ظَهراً  الظلال  ر�سمت  �أن  بعد 
ظلها  وتعك�س  تتقو�س  اليمنى  كفه  راحت   ، الحائط 
لإعرابي  عر�س  بانية خيمة  الورقة  �ساح  على  القاتم 
وتو�شك  ذبالتها  ال�شمعة الخام�سة احترقت   . عجوز 
ال�ضوء يخبو وفي  ..! ) يو�شك ان يعم الظلام (  ان 
البيت القريب ت�سمع زخات ر�صا�ص . زغاريد مطر 
�أ�صوات   . تغيم  والر�ؤيا  عر�س  ليلة  �إنها   ، وطبول 
الر�صا�ص تبتعد ، تن�أى كما لو ت�سمع من بعد طرقات 
الديدان  عليها  ت�صطف   ، تمتلئ  ال�سطور   . باب 
ب�أن�ساق متوازية ،تدب هاربة من فوهة بركان م�شتعل 
القلم  نتوء  ظل   . �أزرق  رماد  من  نثار  فوق  وت�سعى 
بيا�ض  من  ماتبقى  يفتر�س   ، �صقر  كمنقار  ينعقف 
تحت  ارتجاف  في  النحيلة  والأ�صابع  الورقة  لحم 
رفيف ال�ضوء . كلمات تتوالى والحروف ال�سود تترى 
قبل  روحه  جذوة  ي�شعل  بيا�ض  من  ماتبقى  تزدرد   ،
 ) الظلام  يعم  ان  يو�شك   (  . الأمنيات  تخنقها  ان 
�ضوء  وان�سل  البركان  الأخيرة فخمد  كتب جملته   ..
الورقة   ، القلم   ، الأ�صابع  لتغيب  الخام�سة  �شمعته 
كل  الظلام  �سرق  لقد   . ثقيل  �أ�سود  معطف  تحت   ،
على  انبج�س  فيما  معطفه  ثنيات  بين  و�أخفاه  �شيء 
نبع لازمه الجفاف طويلا من فوق  حين غرة �صوت 

نا�صية ال�سرير / �ألا ت�أتي وقد عم الظلام / .. قالت 
المر�أة ذلك و�أحنت ر�أ�سها �إليه ليم�سد �شعرها الف�ضي 
، جدائلها البي�ض كما النهار . ومن بعد بعيد ت�سمع 
القطار  عجلات  �صرير  لو  كما  تبتعد  باب  طرقات 
وهي تخترق ال�صمت   العميق . ثلاثون عاما لازمته 
ولم تزل ب�أعوامها الخم�سين تتقلب في ال�سرير ، تحلم 
ب�صراخ طفل يبدد عنها وح�شة الليل الطويل وهي في 
انتظار ... ) لاعليك ، �س�أكمل الحكاية يوم غد ( .. 
قال زوجها ذلك وغيبهم ال�سرير.                                                                                                   

احتدام...
      لي�س �سوى ع�صف الريح و�أ�سلاك �شائكة تحكم 
قفرا من�سيا ، كتفته ظلمة ليل �أ�شد �سوادا من جناح 
خلفها  ت�سح   ، تتدحرج  �ضخمة  عاقول  كرة   . غراب 
الرمل  على  تن�ساب  لامبالية  �أفعى   . غبار  دوامات 
وعواء ذئب وحيد يقطر وح�شة باردة في جوف العتمة 
به  لأ�سقي  الماء  �إبريق  بحثا عن  ثقاب  عود  �أ��ضأت   .
�شجيرة ورد كنت غر�ستها منذ زمان . �أ�شعلت العود 
، راحت تلاحق  �أ�سفل بنطالي  دائرة �ضوء  فت�شكلت 

ذيل الأفعى المن�سحب وراء الأ�سلاك . قرف�صت وكان 
بلون  وعنكب  �أ�سود  عقرب  بين  محتدم  �صراع  ثمة 
الرمل ، قربت العود المتفحم للن�صف فات�سعت دائرة 
يتقهقر  والعنكب  ب�ضراوة  يهجم  العقرب   . ال�ضوء 
اتحدا  المكان  عري  كا�شفا   ، ال�ضوء  �سطع  �إذا  حتى 
�ضدي وقد توج�سا خيفة من خطر كفي الم�ضيئة التي 
�أ�سلحتهما  ف�ضحت الظلام ولي�شرعا في نهاية الأمر 
تجاه �سبابتي والإبهام . �سحبت كفي ب�سرعة ف�سقط 
ليتلا�شى  الرمل  حبيبات  بين  ما�ؤه  وت�سرب  الإبريق 
ال�ضوء ، ويلتئم جرح الظلمة على عواء الذئب والريح 
تهز الأ�سلاك ويدي التي تقب�ض على علبة الكبريت 

الفارغة .                  

ثكنة...
      ذات يوم حين �أ�شعلت نارا في العراء ، اجتمعت 
العقارب من كل حدب و�صوب ، �أتت م�سلحة ب�سمومها 
وكنت �ألازم نوبتي في الحرا�سة على قفر من الأر�ض . 
البندقية فوق كتفي ينوء ظهري بثقلها وكان ال�صوت 
ليل  بظلمة   . �آوى  ابن  ، �صوت عواء  البرية   يعلو في 

ر�أيت عيونه وهي تقدح ، تتوهج في الظلام ، �صحت : 
قف .. لم قطعت عليّ خلوتي؟ قل ماذا تريد ؟ �أجائع 
الكلاب  ومطاردة  الهرير  �صوت  من  خائف  �أم  �أنت 
تبث   ، وعيونك لاتزال تتر�صد  الليل انجلى  . ظلام 
في روحي �سوادها القلق الحزين . تقدم ف�أنا وحدي 
هنا ، ثوبي الكاكي مثل لون وبرك ، لا وح�شتي �أ�شد 
ت�صحرا من مقلتيك ، لا .. لاتخف ، �شاطرني العواء 
التي  اللقمة  �سعير   . الموقدة  ناري  �أمام  والا�صطلاء 
تبحث عنها ، دف�ؤك ، �صيدك الليلة هنا ، ف�أنا �أوقد 
الآن نارا من الوح�شة ، دخانها المت�صاعد يداف مع 
رماد حرائقي و�أكاد �أن �لاأرى غير قفر ينجب �أذناب 
الليلة هنا  عقارب م�شرعة و�سواد مقلتيك . عزا�ؤك 
وع�شا�ؤك فلتتلام�ض مقلتاك ، الكلاب التي طاردتك 
�ضمانتك   ، لاعليك   ... و  قدميك  �أ�سفل  �ستزحف 
. الظلمة لم تقدر على  وح�شتي ف�أين تراك اختفيت 
القفر  �س�ألت  النهار  . في غب�ش  �سواد عيونك  �إطفاء 
�أر  فلم  بالجحور  المطمورة  الأر�ض  وجنادب  عنك 
عيونك كما كنت �أراها كل يوم ، �إنما �شهدت �أ�شلاءك 
ترابي �صغير،  فوق ج�سر  ال�شيخ  التي مزقتها كلاب 
و�أنا في الطريق ، حين ر�أيت �أو�صالك ممزقة وعيونك 
مطف�أة بالبيا�ض ... بيا�ض النهار ... وحيدا عويت.                       
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ق�صة 4

قصص قصيرة جداً

�إبراهيم �أحمد 

 من بين ركام الخراب  و�أجواء القنوط والتوج�س في العراق  تبرز 
ون�ساء   �أدور  هناء  للأمل،   �أفقاً  تفتح  نور  �أعمدة  �أخرى  فترة  بين 
�شجاعات نادرات  يقفن اليوم م�صابيح في لجة الظلام، كم نحن 
لتمنحنا نفحة  من  البارد،  �إلينا  في منفانا  ت�أتي هناء  �إذ  �سعداء 

قلبها، ومن تجربتها الن�ضالية الكبيرة!
القرن  �ستينات  الحقوق،  كلية  في  معاً  درا�ستنا  �سنوات   هناء، 
العقل،  م�ضيئة  الروح،  مت�أججة  بيننا،  الأجمل  كانت  المن�صرم، 
تفارق  لا  التي  وابت�سامتها  الأنيقة،  الب�سيطة  وملاب�سها  بر�شاقتها 
محياها،  دائبة الحركة لا تهد�أ بين �أروقة الكلية، ومقاعد الدرا�سة 
تمنح من حولها  كلماتها الطيبة، ومن�شورها ال�سيا�سي، فكان لكتب 

القانون الجافة بيدها نكهة �أخرى! 
قدمت �إلى بغداد من الب�صرة  تحمل بين جوانحها ذكريات ن��شأتها 
في كنف �أ�سرة كادحة، وا�شراقات �أفق  الميناء المفتوح على البحار 
البعيدة، وعبق �أ�شرعتها  ونوار�سها، وعرق كادحيها،  مع  جراحات 
اعتقالها وتعذيبها وهي �صغيرة من قبل الحر�س القومي لانقلاب 

�شباط الدموي عام 1963! 
�شتى  من  مزيجاً  كانت  متوازنة  خا�صة  نظرة  لنف�سها  كونت 
وحر�صها  العظيم،  ت�سامحها  الم�سيحية  من  ا�ستقت  الينابيع، 
ماديتها  المارك�سية   ومن  العالية،  وروحانيتها  الب�شر،  محبة  على 
ت�صل  التي  الكبيرة  للأهداف  والطموح  الثورة،  الحا�سمة، وجذوة 
حد الم�ستحيل، ومن وجوديتها الم�ضمرة، التزاماً لا حدود له، حتى 
�أنها �أخذت على عاتقها الهموم �صغيرها وكبيرها، كل ذلك جعلها 
راهبة في �سوح الن�ضال، ومنا�ضلة في جلجلة روحية لا تنتهي، ومن 
الأفكار  مختلف  من  تغتني  ظلت  المنطلقات  هذه 

والاتجاهات والأمزجة الإن�سانية! 
هي اليوم ب�إهابها الب�سيط المتق�شف  تمثل �أهم  
�سمات جيلنا الذي �شق طريقه في ع�صر طاحن مرير، 
تحدوه �آمال و�أحلام كبرى، تهاوت واحدة تلو الأخرى،  فعاد مثخناً 

بجراحاته وانك�ساراته!
خا�ضت الن�ضال  ال�شاق،  لم تفكر ب�أنوثتها كعائق لها، بل كمحفز 

و�سبب  لمزيد من العمل والعطاء!
لم تكن �شاهدة من بعيد، عادت من منفاها في �ألمانيا �إلى العراق 
لتلتحق ب�صفوف الحركة المنا�ضلة �ضد النظام ال�سابق، فعانت مع 
الخلاب  الأمل  ووم�ضات  الحادة،   التاريخية  المنعطفات  �شعبها 
ب�أحزانها  ممزوجة  تاريخها  من  لحظة  كل  ف�صارت  ونكباته! 
قدم  الذي  الكبير  الجيل  ذلك  الحقيقيين،   المنا�ضلين  وبعذابات 
مجابها  و�شجاعة  ب�سالة  بكل  التغيير  وحاول  الكثيرة،  الت�ضحيات 
قوى عاتية، ولكن ماذا تفعل �سفينة تغدر بها �أنواء البحر، وتخذلها 

بو�صلتها المختلة منذ البدء؟  لقد ظل جيل الت�ضحيات والإنك�سارات 
حتى اليوم موزعاً بين روح نقية عنيدة، وعقل  يجهد لوعي ما حدث.  

ربما  لم ت�صغ هناء  لمن قال   �أننا  جيل الخيبة  والهزيمة!
لكنها بالت�أكيد �س�ألت نف�سها مع الملتاعين والغا�ضبين : لماذا جرى 
الم�س�ؤول؟   هو  من  ال�شامل؟  الخراب  هذا  حل  لماذا  جرى؟  الذي 
على  ردت  �أخرى؟ هي  لندخل  �إلا  نخرج من محنة  لا  بقينا  ولماذا 
كل ذلك بموا�صلة  اندفاعها الثوري ب�صيغة �أخرى منغم�سة بالعمل 
وال�صمت، ومن يدري قد يكون هذا هو الجواب ال�شافي، ما دامت 
التنظيرات والتحليلات تتردد بين م�أزق و�آخر، و بين تبرير و�آخر!  
م�ضت مع رفيقات لها في محاولة �إنها�ض  الحركة الن�سوية في العراق 
�إثر �ضربات القوى الرجعية التي تعاقبت على قيادة  التي انكف�أت 
ال�سلطة في العراق منذ �أكثر من ن�صف قرن،وحتى اليوم،وا�ستعادة 

وجوه رموزها الكبيرة الم�ؤثرة  الملهمة!
التي نذرت حياتها  الدليمي  نزيهة  الطبيبة  الآن منهن  تطل علينا 
لنزعة  اعتبار  دون  العراق  �أرياف  في  المعوزين  المر�ضى  لمعالجة 
الما�ضي  القرن  من  الخم�سينات  �أواخر  وعملت  قومية،  �أو  طائفية 
�إ�سلامي  بلد  في  ال�شخ�صية  للأحوال  قانون  �أف�ضل  �صياغة  على 
تنتهك فيه عادة حقوق الن�ساء واليتامى  وال�ضعفاء، وذهبت عام 
ال�شرق  في  وزيرة  ك�أول  البلديات   وزيرة  من�صب  لت�ستلم   1959
من  �أعفيت  وحين  الركاب،   نقل  م�صلحة  با�ص  م�ستقلة  الأو�سط، 
من  خرجت  الرجعي،  للمد  قا�سم  الكريم  عبد  بامتثال  من�صبها 

الوزارة لا تحمل �شيئاً من راتبها، فقد كانت ت�صرفه  على الفقراء 
ن�ساء  �إ�سعافهم.  وزارتها  ميزانية  ت�ستطيع   لا  الذين  والمحتاجين  
�أجل  من  العائلة،  وبدفء  ب�أرواحهن  �ضحين  كثيرات    عراقيات 
قيم ومبادئ كبرى،  فذابت �أ�سما�ؤهن في تاريخ عراقي يت�سم عادة 

بالجحود والنكران! 
جائزة  ومنحها  بهناء  فاحتفى   وفاءً  �أكثر  العالم  كان  لقد 
العراقيات،الزاخر  الن�ساء  بتاريخ   خلالها  من  كبرى،محتفياً 
وط�أة  تحت  التقدمية   الن�سائية  الحركة  تحطمت  لقد   الجميل. 
اليوم  المر�أة  واقع  و�صار  الطويلة،  والح�صارات  والحروب  القمع 
مزرياً وكئيباً جداً، ومع ذلك لم ي�سمح القائمون على الأمور للن�ساء 
�أ�سا�س الجدارة والا�ستحقاق، بل  الوطنية على   الم�س�ؤوليات  بتولي 
على �أ�س�س طائفية وعرقية وعائلية، وعلى تحالف المال ال�سيا�سي مع 
وال�ضغوط الخارجية، فغيبت  ذوات الخبرات والامتداد  الفتاوى، 

الحقيقي لأمجاد المر�أة العراقية!
 حين ت�صدت هناء لرئي�س الوزراء  �صنعت لحظة تاريخية ت�صادم 
فيها م�ستقبلان، م�ستقبل  يتجه نحو الما�ضي حيث الطوائف والأحقاد 
والعتمة وال�شقاء، وم�ستقبل نحو الحياة، والب�شر الأ�سوياء، وت�سامح 

النا�س، و�سعادتهم تحت �أنوار الع�صر! 
مهماته  رفيقاتك  وعلى  عليك  يلقي  التاريخ  يزال  لا  هناء، 
�أيديكن الكثير من  مفاتيح غده المختلف،  القا�سية،حيث و�ضع في 

ولنا الثقة �أنكن �ستحافظن عليها، رغم  العوا�صف ال�سوداء.

جائزة شون ما كبرايد 
للسلام  للناشطة 

العراقية هناء أدور 
الطريق الثقافي ـــ �ستوكهولم

كبرايد  ما  �شون  جائزة  الأوروبي  الدولي  ال�سلام  مكتب  منح 
مجال  في  العراقية  للنا�شطة   2011 للعام  لل�سلام   المخ�ص�صة 
حقوق  المر�أة والديمقراطية مكتب ال�سلام الدولي يمنح جائزة 
�أدور النا�شطة  �شون ما كبرايد لل�سلام  للعام 2011 �إلى هناء 
�أدور،  هناء  والديمقراطية  المر�أة  حقوق   مجال  في  العراقية 
الأو�سط  ال�شرق  ممثلية  �أبلغتها  حين  لها  مفاج�أة  الخبر  وكان 
مكتب  ي�سر  القرار:  حيثيات  في  جاء  ومما  العالمي،   للمكتب 
ال�سلام الدولي �أن يخ�ص�ص جائزة �شون ما كبرايد لل�سلام لذا 
العام �إلى فرد �ساهم بعدة طرق مختلفة في تقدم الديمقراطية 

وحقوق الإن�سان، واتخذ موقفاً ثابتاً �ضد العنف والحرب.
العاملة  المكاتب  اقدم  من  واحداً  الدولي  ال�سلام  مكتب  ويعد 
�إذ ت�أ�س�س في العام 1892، ويمنح جائزتة التي  في هذا المجال 
�شون  ا�شترك  الذي  المتميز  الإرلندي  الدولة  رجل  ا�سم  تحمل 
النا�شطة في  �أو  العاملة  المنظمات  �أو  لأفراد  �سنوياً  ماكبرايد،  

مجال ال�سلام ونزع ال�سلاح وحقوق الإن�سان!
من  خال  عالم  لر�ؤية  ن�شاطه  يكر�س  الذي  المعهد،  نال  وقد 
فيما  الما�ضي،  القرن  �سبعينات  في  نوبل  جائزة  الحروب، 
وت�شترك  جائزته  يحملون  ممن  مر�شح   13 نوبل  جائزة  نال 
لأفراد  بلدا،�إ�ضافة   70 في  عالمية  منظمة   320 ع�ضويته  في 

و�شخ�صيات معروفة. 
وعقب الرئي�س الم�شارك لمكتب ال�سلام العالمي المحامي ال�سويدي  
ا�ستثنائية  نا�شطة  �أدور  هناء  )�إن  قائلًا  ماغنو�س  توما�س 
معروفة جيداً في �أنحاء العراق بمواقفها القوية بالن�سبة للعملية 
ال�سيا�سية بطيئة الحركة، كما تمتع بال�شجاعة الم�شهودة، وعلى 
تتباط�أ  لكنها لم  للخطر،  دائماً  �أن حياتها معر�ضة  الرغم من 
ل�سجل  نظراً  الجائزة،  لنيل  جدارة  الأكثر  �إنها  مهمتها،  في 
تطوير  في  الفعالة  وم�ساهماتها  للإعجاب  المثير  ن�شاطاتها 
الديمقراطية والمجتمع المدني والدفاع عن حقوق المر�أة، كانت 
التي  ال�سيا�سة  مجال  في  �صريحة  ومتحدثة  متحدية  تزال  وما 

ي�سيطر عليها الرجال ب�شكل عام.
ونظمت الجالية العراقية في مدينة 
اً  يتبوري ال�سويدية احتفالًا خا�صّ
تكريمياً للنا�شطة ح�ضره جمهور 
غفير ا�ستمعوا فيه لأحاديث مطولة  
حول  ونقا�شات  حوار  �أعقبه  منها، 

الأو�ضاع ال�سائدة  في العراق.

هناء أدور: جيل الإنكسارات  والروح العنيدة!   
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فات وهن ي�ساعدن الم�سافرين والم�سافرات  �أكتظ الممر بحركة الم�ضيِّ
في التعرف على �أماكن الجلو�س ح�سبما هو م�ؤ�شر في تذاكر ال�سفر 
لكن  العدد،  اكتمل  حيث  دقائق  بعد  �سكنت  �أن  الحركة  ومالبثت 
الباب  �أنغلقت  وقد  مختلفة  ولكنات  بلهجات  يتواتر  كان  ال�ضجيج 
�إيذاناً  بقرب اقلاع الطائرة  الجاثمة على  عودِ  و�سُحب �سلّم ال�صٌّ
مدرج المطار، و�إذ طال مكوثها  بد�أ طائر القلق يتقافز هنا وهناك 
ويحط على عقارب ال�ساعات وينقر في ال�صدور الوجلة، لا�سيما ان 
ليتحا�شين لجاجة  �أماكنهن الخا�صة ربما  �ألى  ان�سحبن  الم�ضيّفات 
الأ�سئلة عن �سبب هذا الت�أخر. �أما هو، ال�ساكن ملتمّاً  على نف�سه،  

فقد تلبّ�سه قلق م�ضاعف..قبل ثلاثة �أيام هاتفته �أمه:
  ــ  لقد �أخذوا �أخاك !

 �شعر لحظتئذٍ  ك�أن الأر�ض تميد به، �أخوه هذا هو بقية �أبيه الذي 
�صوته  وي�سمع  الموت  فرا�ش  على  �أبوه  له  يتراءى  عليها.  ائتمنه 
بين  �أمانة  �أخاك  �أَتركُ   " واهنة:  حنجرة  عبر  يح�شرج  الخافت 

يديك فلا تتخلى عنه. "
ا�صفرارفاقع  ا�سمري�شوبه  بوجه  نحيف  �شاب   الجال�س الى جواره 
يبدو معه انه من تلك البلدان الموبوءة بالمجاعة  والموت بالمجان  حيث 
لا يجد النا�س ما ي�سد �أودهم وي�سكت �صراخ �أطفالهم  ولي�س بعيدا 
ً عنهم تكتظ مكبات الأزبال بف�ضلات ما يرميه البطرون بعد كل 
وجبة من وجباتهم المترفة.. لعل هذا الجال�س الى جواره والذي لم 
ينب�س ببنت �شفة منذ �أن احتل مقعده ولم يكن قد �ألقى تحيته عليه، 
في حالة ترحال بحثاً  عن فر�صةعمل، ربما لم يجدها في القاهرة 
التي �ضاقت به على �سعتها وهاهو في طريقه الى دم�شق بحثاً  عن 
مثل هذه الفر�صة. قد يلعن �أباه الآن لأنه زرع ب�صقة من �سائله في 
رحم �أمه  ليخرج الى الدنيا عاريا ً ويظل عاريا ً من كل �شيىء حتى 
الم�صـفرالوجه  الأ�سمر  النحيف  ال�شاب  الذي يخفيه هذا  الآن. ما 
بين قدميه ؟ انه يبدو قلقاً  �أو ربما خائفاً . يراه ينحني بب�صره كل 
ع�شر دقائق ليتفقد به هذا الذي بين قدميه. �ساوره ال�شك في ان 
هذا ال�شاب ربما يخفي قنبلة ينوي تفجيرها حين تحلق الطائرة في 
الجو. هذا محتمل لا�سيما ان تفتي�ش الركاب لم يتم عندما غادروا 
�أح�س  ربما  الطائرة.  اقلاع  ت�أخر  �سبب  هو  ولعله  الانتظار،  �صالة 
عليه.  للقب�ض  ال�شرطة  رجال  بانتظار  وهم  بذلك  طاقمها  �أفراد 
نظر عبر النافذة و�أطال النظر في انتظار �أن يظهر رجال ال�شرطة 
القنبلة  تنفجر  وقد  �إذن  الطائرة  �سيخلون  المتفجرات.  وخبراء 
اثناء عملية �إبطالها �أو قد ي�ستغرق التحقيق �ساعات وهو يريد �أن 
ي�صل في ا�سرع وقت. ما ان تحط الطائرةعلى �أر�ض مطار دم�شق 

حاملا  بالخروج  يهرع  حتى 
ي�ست�أجر  ثيابه،  حقيبة   ً
الى  تنقله  �أجرة  �سيارة 
في  العراقيين  �ساحة 

عن  ويبحث  زينب  ال�سيدة 
لتبد�أ  �أواثنين  راكباً   تنتظر  حافلة 

المرحلة الثانية من هذه الرحلة التي لا يدري ما الذي 
�سيحل به في نهايتها وهو يعود الى بلده وحيّه الذي رحل عنه منه 
قبل خم�س �سنوات. �أيكون كل �شيء قد �أ�صبح طي الن�سيان الآن �أم 
�أن ر�صا�صة ما زالت تتر�صد عودته وتتعجله لت�ستقبله على �أح�سن 

ما يكون ؟ قال لأمه:
  ــ من الذي �أخذه ؟ 

 قالت:
ـ ثلة من رجال لم �أتبين وجوههم �أو �أتعرف على زيهم خلال  ظلام    ـ

دام�س. 
 ــ وما ذا قالوا لك؟ 

بعد  اليك  �سنعيده  تقلقي.  لا  غريبة:  بدت  بلكنة  �أحدهم  قال  ــ   
قليل.

�أخذوه  يعيدون من  . قد  اي�ضاً  يقولون ذلك  كانوا  �سبقوهم  الذين 
بعد عام �أو �أكثر، محطما ً لا يقوى على الحركة، وقد لا يعيدونه الى 

الأبد. ما الذي اختلف �إذن ؟
لماذا ت�أخر اقلاع الطائرة ولم ي�أت رجال ال�شرطة وخبراء المتفجرات 
بعد، وهذا الجال�س الى جواره ما زال م�سكوناً  بالقلق على ما يبدو 
وربما بالخوف ؟ لا يدري.. �أيكون اعتقاده بخوف هذا الجال�س الى 
جواره مثل جثة محنطة، انعكا�ساً  لخوفه الداخلي هو ؟ لا ينكر انه 
خائف. خائف حقاً . ولماذا لا يخاف والأخبار القادمة من هناك لا 
تنبىء بخير ؟ خم�س �سنوات وهو ي�ضع ر�أ�سه على و�سادة الاطمئنان. 
للأ�شهر الثلاثة الأولى منذ مجيئة ظل بلا عمل، يعتا�ش على ما كان 
�أن  فر�صة  له  يدع  لا  عملًا  وجد  �أن  لبث  وما  نقود،  من  معه  جلبه 
يحك ر�أ�سه �إلّا في يوم الجمعة حيث يجد مت�سعاً  من الوقت يزجيه 
 " " المو�سكي  " �أو يتجول في  " و�سط البلد  في التجوال. ينزل الى 
وقد يجل�س في مقهى �صغيرة في منطقة " ال�سيدة "، يتوقف طويلاً  
عند انحناءات الج�سور ويطل على النيل، يتم�شى في " �شارع الهرم 
" ع�صرا ً وقد يدخل داراً  لل�سينما، وما يلبث �أن يعود الى م�أواه في 
" 6 اكتوبر ". هكذا ظلت حياته تجري برتابة طوال هذه ال�سنوات 
الر�صا�صة  �شبح  خياله  عن  ابتعد  وقد  نف�سه  على  �آمناً   الخم�س، 

خلال  من  و�أخيه  �أمه  على  مطمئناً   القاتلة، 
الهاتف لا ي�شغل باله بما يمكن ان يواجهانها من �صعوبات العي�ش.  
ليرحم الله �أباه. لقد ترك لهما مرتبه التقاعدي وبيتاً  اقتطع من 
�أتاح بناء ثلاثة دكاكين و�شقة  جبهته المطلة على ال�شارع العام ما 
وهي تدر مجتمعة ً موردا ً ماليا ً م�ضافا ً. ولكن �آه من �أخيه ! هاتفه 

قبل عام وهاهو �صوته يرن في �أذنيه مختلطاً  ب�ضحكته: 
ــ  لقد دخلت منطقة الخطر ! 

 �أجفله ما ي�سمع. قال مرتبكاً : 
 ــ ماذا تقول يا ولد ؟ !  

 ــ لقد امتدت يدي الى كتبك التي كان الاقتراب منها محرماً  عليّ 
من قبل. 

 ــ لماذا غامرت وفعلت ذلك ؟  
 ــ لم �أعد �صغيراً . 

ينك�سر  غ�ض،  غ�صن  مثل  انه  الهي؟  يا  به  �سيفعلونه  الذي  ما   
الأغ�صان  ولي�س  المتينة  الجذوع  ك�سر  على  قادرون  وهم  ب�سهولة 

الطرية لوحدها. 
فوجد  نف�سه  الى  وانتبه  غرّة  حين  على  مت�صاعد  لغط  �سرى   
وجوههن  على  ين�شرن  جديد  من  الظهور  عاودن  الم�ضيّفات.قد 
ابت�سامات عري�ضة تبعث على التفا�ؤل لكنهن �أقفلن �أفواههن على 
�سر ت�أخر �إقلاع الطائرة، وها هي الطائرة تدرج على مدرج المطار 

وما تلبث ان تحوم في �سماء القاهرة قبل �أن تبد�أ بالابتعاد عنها.
 يحتل المقعدين اللذين �أمامه رجل وامر�أة تلتف بعباءة �سوداء. كان 
وا�ضحاً  انها زوجة الرجل وانها ت�سافر بالطائرة لأول مرة. �سمعها 
 " القيوم.  �إلّا هو الحي  �إله  لا  " الله  �شفتين مرتجفتين  تتمتم عن 
�أطاعته ووافقت  والرجل يحاول ان يهدئها وتلوم هي نف�سها لأنها 
�إن تمر الطائرة بمطب هوائي حتى  ال�سفر معه بالطائرة. ما  عل 

تكاد ت�صرخ. التفت اليه الرجل. قال مرتبكاً : 
 ــ �ألا تعرف متى ن�صل  ؟ انها خائفة جداً  لا �أدري ما �أفعل.

 ردّ: 
 ــ ربما بعد �ساعة �أو �أقل. 

 وخاطب المر�أة: 
ليكن  قليل.  قبل  الكر�سي  �آية  تقر�أين  �سمعتك  لقد  م�ؤمنة.  انت  ــ   
. انظري حولك: ن�ساء و�شيوخ واطفال لكنهم جميعا  ايمانك قوياً 

ً هادئون. ما تمر به الطائرة �أمر اعتيادي. 
بدا ان المر�أة اطم�أنت قليلاً . التفت زوجها. قال: 

 ــ  هذه هي المرة الأولى التي ت�سافر فيها بالطائرة.
قال: 

ــ من العراق ؟
هز الرجل ر�أ�سه بالإيجاب. عاد ي�س�أله:

.ــ كيف قدمتم الى م�صر �إذن ؟ 
�إلا  للعودة  �سبيلاً   نجد  لم  لكننا  العقبة،  طريق  عن  بال�سيارة  ــ   

بالطائرة. 
 ــ �سياحة ؟

 و�سمع المر�أة تنفجر بالبكاء. �شعر بالندم وحاول �أن يعتذر قال:
 ــ �آ�سف. يبدو �أنني نك�أت جرحاً  كامناً  

 ــ لقد �ألحت عليّ �أن نزور ابننا المغترب هنا منذ ب�ضع �سنوات لأنه 
لا ي�ستطيع العودة الى العراق ب�سبب الظروف " 

قال  العراق.  ا�سم  نطق  عندما  �صوته  الرجل خف�ض  ان  الى  انتبه 
له: 

�ألم  نف�سه.  جرحكم  هو  وجرحي  العراق  من  �أي�ضاً   �أنا  �إطمئن.  ــ 
تطمئنا على الولد ؟ 

ــ فعلنا وهو بخير والحمد لله  ولكنها كانت تتمنى �أن تعود به معها 
فخطيبته تنتظر منذ غادر. �أقول لها اننا �سن�أتي بخطيبته ليتزوجا 

في م�صر. 
 ــ  فكرة عظيمة عجلوا بها �إن كنتم قادرين على ذلك. و�س�أح�ضر 

العر�س �إذا ما كتب لي �أن �أرى القاهرة مرة �أخرى.
�شغله حديثه مع الرجل وزوجته عن متابعة ال�شاب الذي يجل�س الى 
جواره. لا �شيء جديد. كل �شيء هو على ما عليه. مازال جال�ساً  
دون حراك لكنه انتبه الى انه اختل�س منه نظرة من زاوية عينه. 
�أيكون قد انتبه الى ما دار بينه وبين الرجل ؟ مد ب�صره وخيل اليه 

ان ال�شاب ما زال ي�ضم قدميه على �شيء ما. ما هو هذا ال�شيء ؟ 
�أحدهما  . �سمع  �أي�ضاً  اللذين وراءه رجلان من بلده   في المقعدين 

يهم�س ل�صاحبه: 
 ــ انظر ! لقد بد�أت الطائرة تحلق فوق الغيوم ! 

احتد �صوت الآخر:
 ــ لا تكفر وتحمّلني ذنباً . 

 لاذ الآخر بال�صمت. وما لبث ان �سمع الرجل الذي كان قد احتج 
يقول ب�صوت معتذر: 

 ــ حقاً  انها تحلق فوق النجوم. قدرتك ياالهي. قادر على كل �شيء 
قدير.

�أرجع هو ظهره الى الوراء و�أغم�ض عينيه لكنه ما لبث �أن فتحهما 
احدى  لمح  توج�سه.  حمى  وارتفعت  قلق  نوبة  به  ا�ستبدت  وقد 
الم�ضيفات تمر فنه�ض و�ساورته الرغبة في ان يلحقها ويختلي بها 
جانباً  ليف�صح لها عن �شكوكه بال�شاب الجال�س الى جواره. وحيث 
من  نعتذر   " الطائرة:  قائد  �صوت  داهمه  ذلك  يفعل  �أن  �أو�شك 
م�سافرينا الأعزاء عن الت�أخير الذي ح�صل. لقد واجهتنا م�شكلة 
فنية ونحن في مطار القاهرة وقد تغلبنا عليها والحمد لله وها نحن 

نحلق فوق دم�شق و�سوف نحط في مطارها بعد قليل ".
نه�ض  قد  جواره  الى  الجال�س  ال�شاب  ان  الى  اللحظة  تلك  انتبه   
وبد�أ بالت�صفيق ففعل الم�سافرون ما فعل. تهاوى هو على مقعده ومد 
ب�صره الى قدمي ال�شاب فلم ير بينهما �شيئاً .  ما هذا الذي حدث 
يا الهي ؟ تلك اللحظة فاج�أه ال�شاب وهو يلتفت �إليه، ماداً  له يده 

لي�صافحه، مهنئاً  ب�سلامة الو�صول ! 
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ترجمة: با�سم العودة
 

زيارتهما  في  وزوجته  )همنغواي(  �سافر   1925 عام  حزيران  في 
الأمريكيين  المغتربين  من  مجموعة  مع  بامبلونا  �إلى  ال�سنوية 
ت�شرق  )ال�شم�س  روايته  كتابة  �ألهمته  الرحلة  وهذه  والبريطانيين 
�أي�ضا )The Sun Also Rises وقد كتبها بعد الاحتفال وانتهت 
في �أيلول من العام نف�سه، الرواية  تقدم ثقافة م�صارعة الثيران مع 
التي  لطريقة الحياة  الق�ص�صي مع و�صف حقيقي  التخيل  مفهوم 
تتناق�ض مع مفهوم البهيميين الباري�سيين . هذه الرواية تج�سدت في 
جيل ما بعد الحرب وح�صلت الرواية على نقد جيد من قبل النقاد 
الرواية  في  عمله  �إثناء  للكاتب،  العظيمة  الأعمال  من  واعتبرت 
 1926 ربيع  وفي  )هادلي(  زوجته  وبين  بينه  العلاقة  تدهورت 
كانت  التي  بولين(  )فايفر  مع  بينة من علاقته  زوجته على  كانت 
معهما في ا�سبانيا حيث قررا الانف�صال عند عودتهما �إلى باري�س، 
قبلت )هادلي( بعائدات ال�شم�س ت�شرق �أي�ضا . عام 1927 تزوج 
)همنغواي( من )فايفر( وكانت من )�أركن�سا�س( من عائلة ثرية 
كاثوليكية وقبل الزواج تحول )همنغواي( �إلى الكاثوليكية . في هذه 
الفترة من عام 1927 ن�شر )همنغواي( مجموعته من الق�ص�ص 
العام كانت  الق�صيرة تحت عنوان )رجال دون ن�ساء( . في نهاية 
الزوجان  ترك  �أمريكا حيث  �إلى  بالعودة  وترغب  )فايفر( حاملا 
في  ذلك  بعد  بالعي�ش  )همنغواي(  يرغب  ولم   1928 عام  باري�س 
مدينة كبيرة . في �أواخر الربيع �سافر الزوجان �إلى ولاية كن�سا�س 
هذه  متع�سرة  ولادة  بعد  همنغواي(  )باترك  ابنهما  ولد  وهناك 
الحالة �أفرغها )همنغواي( في قالب روائي لروايته )وداعا لل�سلاح 
�إلى ما�سو�شو�ست�س  الزوجان  . �سافر   ) Far Well to Arms
�أن  �أو�شك  فترة  بعد  )بومبي(  مع  كان  حيث  نيويورك  �إلى  بعدها 
يركب القطار المتجه �إلى فلوريدا لكنه ت�سلم برقية تخبره بانتحار 
والده، كان )همنغواي( قد ابرق ر�سالة �إلى والده يخبره فيها بعدم 
القلق ب��شأن ال�صعوبات المالية التي تواجهه لكن الر�سالة و�صلت بعد 

الانتحار بدقائق وقال )همنغواي( "من المحتمل �س�أذهب بالطريقة 
ذاتها ! " . كاتب ال�سير )جيم�س ميللو( قال " �أن مكانة همنغواي 
ككاتب �أمريكي ثبتت بعد ن�شره وداعا لل�سلاح، هذه الرواية احتوت 
على تعقيد غير وا�ضح في ال�شم�س ت�شرق �أي�ضا " . عام 1929 و�ضع 
fDeath in the A )بحثه لعمله الجديد )موت في ما بعد الظهر) 

ternoon و�أراد �أن يكتب �أطروحة �شاملة عن م�صارعة الثيران 
عظيم  تراجيدي  ت�شويق  هي  الم�صارعة  هذه  ب�أن  يرى  لأنه  وذلك 
 1930 عام  من  مبكر  وقت  في   . والموت  الحياة  في  حرفيا  يجري 
�أم�ضى )همنغواي( ال�شتاء في )كي و�ست( وال�صيف في )مايومنغ( 
عام   . الأمريكي  الغرب  في  �إليها  ينظر  بلد  �أجمل  وجدها  حيث 
�إفريقيا وا�ستمرت  �إلى  1933 ذهب )همنغواي( وزوجته برحلة 
الرحلة حوالي ع�شرة �أ�سابيع حيث كتب )تلال �أفريقيا الخ�ضراء( 
)ثلوج  �ضمنها  من  الق�صيرة  الق�ص�ص  من  مجموعة  �إلى  �إ�ضافة 
كلمنجارو، حياة فران�سز الق�صيرة والجميلة( عام 1934 عاد �إلى 
)كي و�ست( وا�شترى قاربا ا�سماه )بيلار( واخذ يبحر في الكاريبي 
هذه  في   . طويلا  وقتا  �أم�ضى  وهناك  )بيميني(  �إلى  و�صل  حتى 
الفترة كان يعمل على رواية )تمتلك �أو لا تمتلك( التي ن�شرت عام 
وكانت مرا�سلة  التقى )همنغواي( مع )مارثا جلهورن(   .  1937
تقريرا  يقدم  �أن  )همنغواي(  ووافق  فلوريدا  في  حانة  في  للحرب 
الأمريكي  ال�شمال  الا�سبانية ل�صحيفة )حلف  الأهلية  عن الحرب 
)N.A.N.A  . في �آذار و�صل �إلى ا�سبانيا مع المخرج ال�سينمائي 
ليحل  �سيناريو  ككاتب  به  ا�ستعان  الذي  افنز(  الهولندي)لوري�س 
على  القب�ض  لإلقاء  نتيجة  العمل  ترك  الذي  دو�س(  )جون  محل 
�أعدم لاحقا، هذه الحادثة غيرت  والذي  �صديقه )خوزيه روبلز( 
ر�أي الي�ساريين من )جون( و�أحدثت �شرخا بينه وبين )همنغواي( 
�أنظمت   . ا�سبانيا  ترك  عندما  جبانا  كان  )جون(  �أن  كتب  الذي 
)مارثا( �إلى )همنغواي( وكانت تعمل في ))Vogue وقالت ب�أنها 
وجوده في مدريد  �إثناء   . الن�ساء  له كغيرها من  الطريق  لم تمهد 
المدينة  وكانت  الخام�س(  )الطابور  بعنوان  واحدة  م�سرحية  كتب 

تق�صف بالقنابل بعدها رجع �إلى )كي و�ست( . في ربيع عام 1939 
عبر بقاربه �إلى كوبا و�سكن في فندق �آمبو�س/ هافانا وكانت هذه 
بد�أت  والتي  )بولين(  من  وم�ؤلمة  بطيئة  انف�صال  فترة  هي  الفترة 

�سرعان  التي  )مارثا(  مع  )همنغواي(  التقى  عندما 
مزرعة  ا�ست�أجر  وهناك  هافانا  في  �إليه  ان�ضمت  ما 

تزوج   1940 عام   . )باولين(  من  الطلاق  وتم 
الأجرا�س  تقرع  روايته )لمن  ون�شر  من )مارثا( 
حيث   To whom the Bell Tolls(
حوالي  منها  وبيعت  �ساحقا  نجاحا  نجحت 
ور�شح  �أ�شهر  غ�ضون  في  ن�سخة  مليون  ن�صف 
خلال   . للآداب  )بوليتزر(  بجائزة  للفوز 
هذه الفترة �أر�سلت زوجته بمهمة �إلى ال�صين 
هذه  رافقها  حيث  )كولير(  مجلة  لح�ساب 

ال�سفرة . قبل �إعلان الحرب من قبل الولايات 
الحكومة  وبم�ساعدة  كوبا،  �إلى  رجع  المتحدة 

ون�صبه  )بيلار(  تجهيز  يعيد  �أن  ا�ستطاع  الكوبية 
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كان )همنغواي( في �أوربا حيث قاد مجموعة من الميلي�شيات 
 22 الم�شاة  بفرقة  التحق  بعدها  باري�س،  خارج  رامبويه  في  القوية 
تحت �أمرة الكولونيل ت�شارلز التي اندفعت  باتجاه باري�س . بعدها 
الأ�شخا�ص  من  مجموعة  قيادته  عند  كثيرة  متاعب  له  ح�صلت 
الذين تجمعوا كمقاومة، وقال الم�ؤرخ )بول فو�سيل( من المفتر�ض 
�ألا يقوم بهذا العمل حتى لو فعل ذلك ب�شكل جيد. عام 1947 منح 
 " قال  حيث  الحرب  في  ل�شجاعته  البرونزية  النجمة  )همنغواي( 
كنت تحت النار، في مناطق القتال من �أجل الح�صول على �صورة 
دقيقة للظروف" . من خلال موهبته في التعبير ا�ستطاع �أن  يمكن 
لل�صعوبات والانت�صارات  القراء الح�صول على �صورة دقيقة حية 
مع  التقى  انكلترا  �إلى  و�صل  عندما   . المواجهة  خط  في  للجندي 
عام  لندن  في  ويل�ش(  )ماري   )Times )التايمز  مجلة  مرا�سلة 

1945 عندما كان يجهز نف�سه لل�سفر �إلى كوبا، التقاها مرة ثانية 
وطلب منها الزواج حيث تم الزواج عام 1946 . قال )همنغواي( 

في �أحدى مذكراته .. كنت متوقفا عن العمل الأدبي من عام 
�سبقتها  والتي  الفترة  هذه  في   ،1942-1945
الأدباء  �أ�صدقائه  وفاة  ب�سبب  جدا  حزينا  كان 

 ،1939 عام  المتوفى  )يت�س  ال�شاعر  من  ابتداء 
فورد ماد وك�س 1940، �سكوت فيتز 1941، �شيروود 

كذلك   )1947 عام  جيرترود  و   1946 عام 
مثل  �صحية  م�شاكل  من  يعاني  كان  الفترة  هذه  خلال 
والتي  الوزن  وزيادة  وال�سكري  الدم  �ضغط  ارتفاع 
كان �سببها الحوادث التي مرت عليه والإفراط في 
العمل في )جنة  بد�أ  ذلك  ورغم  الكحول  تناول 
بعدها   ،)The Garden of Edenعدن
عمل على ثلاثيته الم�شهورة )الأر�ض، ال�سماء، 
الهواء(  والتي جمعها فيما بعد بكتاب تحت 
 .  )The Sea Book البحر  عنوان )كتاب 
عام 1949 كتب )عبر النهر وداخل الأ�شجار  
 Across the River and into the(
Trees، وفي ال�سنة التي لحقتها كتب م�سودات 
 The Old Man and( والبحر  )ال�شيخ 
نال  �أثرها  وعلى  �أ�سابيع  ثمانية  خلال   the Sea
لنيل  ر�شح   1954 عام  وا�سعة.  عالمية  �شهرة  الكاتب 
جائزة نوبل للآداب . نهاية عام 1955 وبداية عام 1956 
تناول  من  الأطباء  ومنعه  المر�ض،  فرا�ش  طريح  )همنغواي(  كان 
الكحول خوفا على توقف الكبد، في البداية التزم بهذه الن�صيحة 
لكنه تجاهلها بعد فترة حيث �سافر �إلى �أوربا وخلال هذه الرحلة 
ا�شتد عليه المر�ض مرة ثانية وعولج هناك  . عندما رجع �إلى كوبا 
Amoveable Feast( ( وا�ستمر في   ِ بد�أ ي�ستعيد مذكراته في 
هذا العمل �إلى نهاية الخم�سينيات . رجع �إلى ايداهو وكان  يعاني 
من م�شاكل مادية و�صحية و�ضعف في ب�صره . في بداية ال�ساعات 
الأولى ل�صباح اليوم الثاني من تموز عام 1961 �أطلق )همنغواي( 
ال�صيد المف�ضلة عنده في مدخل  الر�صا�ص على نف�سه من بندقية 
بيته في كيت�شوم، �أخبرت زوجته الم�ست�شفى حيث و�صل الطبيب في 

الحال ليجد )همنغواي( قد فارق الحياة .                 

أرنست همنغواي الكاتب والمحارب الوطني
الثانيالجزء 



متى �أُ�ستحدثت الار�ض ؟
من اين جاءت ؟

متى بد�أت بالم�ضي ؟
�أعلم انها بد�أت بالدماء، لكنّي لا اعلم
ماذا كانت ت�سمى قطرة الدم الاولى ؟

�إن كانت قد هطلت من ال�سماء
لم �أعثر فيك خد�شاً ، ولا اعثر فماً لجراحاتك

لا �أعلم من اين تتدفق كل تلك الدماء؟
�أبذلي الم�ستحيل لتري فم احدى جراحاتك

كي �أواري فيها قلبي
قطعت كلّ تلك الم�سافات �إلا انها تكورت الآن

ك�شليلة �صوف والدتي
�أبحث عن الطريق في ...... الريح

الطريق كلا ..... تعاودني الى جوفك
طريق لأهرب منه

�إن لْم �أهرب منك .... كيف اتمكن
من �أن ارى الغد... يتربع عند الينبوع

يغ�سل وجهه بمياه الأموات
ف�إ�ستحالت عليَّ ر�ؤيته

�إن لْم يكن كذلك ، فلماذا لا ا�ستطيع
�أن �أو�صل �صورة زنبقة ب�أمانة ؟

و�إلا لماذا �أن�سحب كالأعمى على باب غرفتي
ك�أني قد �سحبت نف�سي من �أبواب الدنيا القا�صية
منذ متى �أنوي ال�صعود الى �سطحك الزلج ،لكنَّ 

قب�ضتي لا تنالك..
�أنت مملوءة بالغناء

والغنوة لا تم�سك
�إلا انك ت�سمعها في غمار الحرب

انك مفعمة بال�سحر الذي
لو تناله يدك �سيفرغ جماله

كالكحل الذي لا تتذوق جماله في المكحلة
�إلا حين يكحل عيني خليلة بعيدة ... تجيد�أناملها 

التكحيل
انت مملوءة بالأ�سرار

لتفور الدماء وت�سمع نبرة قلب ال�سكين
ما بالي ودموع الله الم�سكوبة ، ايتها الأر�ض انا�شدك

�إن كانت يديك وقلبك تنعم بالعافية ... �أم �أنت
هنا �إحدى يديك تفوح منها رائحة جيد طفل قد 

حملته
والأخرى تفوح منها �شواط البكاء الذي تحمله لك 

وحدك
لا ت�سمح ان ي�شمها الآخرون

على �أديم الار�ض وحتى �آخر الم�ساء
لْم �أعثر على �ساعة

لا ت�سكب عقاربها الدموع
لا يمكنني �إنت�شال الأر�ض من الم�شيب

�أو �أن �أعلّم �أ�شجارالكروم ب�أن لا ت�سكر
غالباً ما تعرج الأر�ض م�سرورة الى منزل قلبي

عندما ت�صل دون بن�س �أو �سلام
تتناول بقايا الر�شفة ك�أ�س قلبي المثلوم

كنت قد �إحتفظت بها منذ �سنوات طوال للأيام 
ال�صعاب

�أرت�شفها وهي تبكي
لا �أعلم �إن كانت قد �أغمي عليها �أم غلب عليها 

النعا�س
�أنتم لا ت�صدقون كيف �أن الأر�ض في دماء قلبي

�أنع�شها وهي دوماً ت�صاب بالحمّى
�أو ت�صاب بحمّى الغربة
يا �إلهي كم هي مرعبة !

الأر�ض لا تتح�س�س الغربة
وهي تلتقي بال�سماء في دموع المطر

دوماً تلتقي الأر�ض وقلبي في مكانٍ  ما
�إنها ال�شيخوخة

ما �أ�صعب الجلو�س على الأر�ض
وانت ت�أمل و�ضعها في برم

عجزت من �إنتظار طي ج�سدك
لتم�سك قب�ضتي عروة باب

كي �أهرب منك و�أراك في كمال الراحة
ودَعت الروح ج�سدي لكثرة نقلي التراب �سكراً الى 

دارهم
من كثرة ما �سكبت الماء المثلج على ر�أ�س ووجه 

الأر�ض
كي تفيق من �سكرها

لو �سكبت على �شجرة لأبدع الله من برعمها الأزهار
ارغب بالهروب منك ، فلو لمْ  �أهرب منك

 ف�أني لن �أ�ستطيع �أن �أ�ستمع لحكاياتك الجهنمية
كلّ الجراحات في الكون

لا طاقة لها على فتح الباب
لو لْم تكن كذلك فان كلّ الجراحات قد ن�شرت منك

لَم لا تم�سك قب�ضتي �أي باب ؟
كي �أنفذ هرباً من خلاله ...

لا تخف فقد �صغر قلبي
ومعه ت�ستطيع �أن تبتلعه كحبة دخن

قطعاً موتي بوابة
كي �أهرب من الأر�ض

لا يجدي البحث عن �أك�سير الخلود
كلّ تلك ال�سنوات ، خل�سة من الليل والرب

جلبت التراب الى البيت
بحثت بين ذراتها ، ذرة فذرة عن �أ�شياء كثيرة

لا �أريد �إف�شائها لكم
لْم اعثر على �أيِّ �شئ

ف�صنعت في بيتي وطناً عجوزاً ثملًا
الآن نتبادل الغناء �أنا ووطني

�أنا �أن�شد : ) ال�شيخوخة قد �أثنت قامتي ( 
و�أنت تن�شد : ) ال�شيخوخة قد اثنت قامتي)

حرّمت �أ�سرار الدنيا
�أخفيت دخان كلّ الحروب

�أخفيت في ب�ساتينك الدماء المهدورة ل�صباحاتك
حتى غ�ضب الرب ..

�أخفيته عنّا جميعاً
وقلت : كيف ي�سمى الوطن وطناً .. بلا �إع�صار

فانت ت�ستوعبين كلّ ذلك
فلماذا لْم يكن لديك �سرّ حجب �شيخوختك عّنّا

ال�شيخوخة لا تخفى
الأزهار التي فارقت الحياة في طريقها الى الينبوع

رغبن �أن ت�أخذ الم�شيب الى مثواها تحت �آخر �صخرة
دون جدوى .... !!!!ا

تلك الأيدي الناجيات من الحروب ، عجزن في �أيام 
ال�شباب

لْم ي�ستطعن �إي�صال القرب المملوءة بالنور
ليرطبن بها فم الظلام

�أيتها الأر�ض لا �أ�صدق ب�أنك قد عجزت
ت لْم �أ�صدق حتى اليوم الذي فيه تعّرث

انك قد �سكبت ال�شيخوخة على قلبي �أي�ضاً
في ذلك اليوم بالذات تعثرت

تعلقت بالغ�صن الإلهي المتدلي
�أنا �أعرف اليوم الذي عجزت فيه... والأر�ض 

الم�شيب
ورغوة الماء الطافية �سيان

الم�شيب لا ي�ستطيع ال�صمود بوجه عط�ش زهرة تبعث 
ب�صليلها

رغوة الماء
لا ت�ستطيع ال�صمود بوجه دمعة من ال�سماء لينفطر 

قلبها
في �سفر الأر�ض وقلبي ، تت�ضارب الأمواج العاتية

دماء الأر�ض
تعلّم ا�شجارها تناول الافيون

دماء قلبي ر�سمت بخط �أحمرالم�شيب في لحيتي....
غمرها الم�شيب وارت�شفت كل مياه الآيات ال�سماوية

اف�شيت �أ�سرارك
�أنا لا يمكنني �أن �أف�شيك

قطعاً لا يمكنني �أن �أف�شيك
يمكنني �أن �أعرف ذلك من بكاء �شجرة تين

و�أنت تم�سكين الثرثرة �سراً
قطعاً لا يمكنني �أن �أف�شيك

�إلا في �أنفا�س �شجرة برتقال
مثلما بدت دخان الحروب
�أنت منجم محرم خفاياي

�آهٍ  ... �أيتها الأر�ض يا محرم خفايا الوحدانية
حقائقي �سوية بمعيتك فقط

لانه معك فقط �أ�ستطيع
�أن �أوزع الوحدانية

ال�شجر والإن�سان كلاهما في جوفك
�إخ�ضو�ضراو�إ�شر�أب عنقاهما

ال�شجر يمنحنا الظل والهوى والجمال
لا ي�شكو ولا يّمن

والإن�سان يفر�ش الأر�ض بالقذارة
ي�ؤجج الحروب والعداوات

لْم يكن هنالك الإن�سان ...
فمن �أين �إنبعث كلّ هذا الدخان ...!

�إن لْم يكن الإن�سان
فكيف بالأر�ض ينفجر ل�سانه ليقول :

يا ويلتاه ...
حرث الر�صا�ص �صفحات قلبي

�أتوهم لفقد يديَّ
لأن يديَّ لا يدخلها

ليكتب �شيخوخة قلبي والأر�ض
�أحياناً �أحن لزمنٍ  في غير ع�صره

في بداية ال�سطر
على �صفحةٍ  داميةٍ 

على الهواء ... �أعيد كتابة ال�شيخوخة
ولكنَّ قلبي لا يخفي عنّي قلمي

لأن القلب قد �سبق و�أن �أخبرني :
باني �أعيد كتابتها

�سهلة �سكرات الموت
�أن تنتزع روحي

فاحفنّي بجرعةٍ  من �أغاني خالقي واتركني 
اتركني ولا تخف

�سي�أتي اليوم الذي �ستعثر عليَّ في طمبورٍ  �إيراني
تعثر عليَّ مثلما تراني
�أنا والأر�ض و........

نحنّي ر�ؤو�سنا من وحل الندم
لا تخف اتركني وارحل
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هل شاخت الأرض.. 
أم قلبي الذي شاخ؟

�شعر: علي بنجويني
ترجمة: مح�سن بني وي�س

من الشعر الكردي المعاصر

ترجمة واعداد:بدل رفو / النم�سا

ال�شاعر:�سلام بالايى

بقيت وحيداً
في تلك اللحظة..
�أ�شتاق ل�صوتك..

�أنت مع�شوقة الكرى!!
والكرى في هواك..

يرق�ص على �أج�ساد..
من�سية ..باردة..

فلتعرفيني..!!
كي اوقظك  من النوم

ف�أنت والنوم لا تعرفان 
بع�ضكما

�أخبريني من علمك
فن الجواب!!

وفي اليقظة
كل ما هو منك خداع

حتى في رقادك 
             لا ت�شعرين بي

قولي لي
في ايّة لحظة �أجئ اليك

كي نبحث عن ذواتنا
فلتكن مرة واحدة

�آوي فيها �إلى  قامو�سك
وفي �صباح باكر..

على مائدة الفطور معاً نجل�س
كي ت�سردي لي حلمك

       وارهف ال�سمع انا.

ال�شاعر : عبد الله �سليمان عبو

 1
الإن�سان

يولد الإن�سان
برعماً ذا ن�سب
يترعرع وينمو

حتى ي�صبح زهرة
تتفتح

وتزهر،
وبعدها..

ي�ضحى بلبلًا
وين�ضح

ويرى نف�سه في مفترق
دربين

�إما �أن يغدو
حمامة �سلام

�أو ي�صبح
�أفعى �سامة.

 2
�أنا موجود

�صوت يردد 
كلمة حادة،

�سهما ثاقبا يخرق
قانون حرماني

 من ع�شقي الخا�ص 
ويثقبه

م�سافر �أنا..
رحال �أنا  في طريق الع�شق

الطويل )مه م(* �أنا
ولم يبق الكثير 

كي ابلغ
درب الملوكية

و�صولجان البا�شاوية
قدمت الفر�صة

والرغبة �أن اعتلي
عر�ش )زين( وطني

و�أمام ناظريك �أنا
فان 

�أب�صرتني 
    �أو �أغ�ضيت الطرف عني

فلا �أبالي �أنا
فلا �أبالي �أنا.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* )مه م وزين( ملحمة ع�شق كوردية للمفكر 

والفيل�سوف الكردي .

ال�شاعر: �شيرزاد زين العابدين

محبوبتي
فاتنتي..

ان ع�شقتني،لي�س �إثما
وان عبدتك، لا يقل لي ��شأن

الّي..الّي
لا تن�صتي للحكايات 

ف�أنا من �سين�سج لك الا�شعار
من خ�صلات الليل الحالك

ولحظات ال�صباحات
لأغني لطلتك البهية

اغاني)اللاوك والحيران(
يا قرة العين..

مَن اخبرك
ب�أن الهوى خطيئة..؟

يا نور عينيّ
مَن قال لك

�أنّ النيران الهائجة
قد خمدت في الأفئدة..؟

ومَن �أخبرك 
بو�سعهم ان يزفوك..؟

وعبراتي لن ت�صبح �شريك
عمرك..!!

من قال؟
بمقدروهم ان يخطفوك

ويخبئوك
وي�سدون كل نوافذ الحياة...!؟

حينها يا ع�شقي
وفي تلك اللحظة

�س�أوقد نار الحياة في الع�شق
الخامد

هذا ،اِن كان خامداً
و�س�أ�صلك �أينما كنت

لان الع�شق يا تو�أم روحي
ديدننا

طبيعتنا.
والدموع دموعي

حين بكيت. 
الع�شق لغز �شديد

لا يغلبه �شيء في العالم. 
الورود تزهر

من �شقوق الأر�ض الياب�سة
كال�شم�س فوق ظلام المروج

قلبي قلبك
وقلبك قلبي

ولا تراجع في ذلك
�سعادتي �أنت، 
و�سعادتك �أنا

والدموع كانت دموعي
حين بكيت �أنت. 

قصائد حب
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من  وملاذا  للجميع،  دافئا  بيتا 
غير  الر�سمي  الا�ضطهاد  �صقيع 
المنظور وهكذا بد�أت )جماعة كتابات م�سرحية( 
عملها ورحلتها التي لم ت�ستمر )للأ�سف( لكنها 
بالن�سبة  الكثير  قدمت  الق�صيرة  حياتها  خلال 
كانت  حيث  المحدودة،  وامكاناتها  لظروفها 
رموز  وتحامل  والم�ضايقات،  المحاربة  من  تعاني 
الم�ستمرة،  المالية  الر�سمي، ومن �ضائقتها  الفن 
وكانت تعتمد على ا�شتراكات �أع�ضائها �أولا وعلى 
ب�إمكانيات  ثانيا، والذي كان  الفنون  دعم نادي 

�شحيحة قيا�سا لما يراد منه.
لقد قدمت الجماعة في �إطار الكتابة الم�سرحية 
باكورة �أعمالها بعنوان "هو الذي يتحدثون عنه 
كثيرا" ومار�ست النقد الم�سرحي من خلال الكثير 

من الم�ساهمات والمقالات النقدية الأخرى.
المتحم�سين  الهواة  من  الجماعة  كانت  لقد 
يدفع  �شيء  فعل  على  والحري�صين  للم�سرح 
بالم�سرح الب�صري �إلى الأمام، وي�ساهم في تطوره 
الم�سرحية  المدار�س  من  الا�ستفادة  �سبيل  في 
وواقع  يتلاءم  بما  معطياتها  وتكييف  العالمية 
تدرك الجماعة  وكانت  عامة،  العراقي  المجتمع 
بقدرة  واثقة  كانت  �أنها  �إلا  المهمة  �صعوبة 
وجهاديتهم،  و�صدقهم  وحما�سهم  عنا�صرها 
وهذا كان ر�صيدها الكبير 

في العمل.
عددا  الجماعة  و�ضمت 
الم�سرحيين  المثقفين  من 
�أكت�سبوا  الذين  الجيدين 
دون  الم�سرحية  معارفهم 
�أي معهد �أو خبرة درا�سية، 
�صبور  ذاتي  بجهد  بل 
م�سرحية  قدرة  توفير  من  تمكنوا  وقد  ود�ؤوب، 
جيدة في الكتابة والنقد وحتى الممار�سة الفعلية 
وال�صبر  الموهبة  دعمتها  ذاتية  قدرة  للم�سرح، 

والجهادية.
ت�ستحق  م�سرحية(  كتابات  )جماعة  ف�إن  لذلك 
منا درا�سة �شاملة ربما كان من ال�صعب تغطيتها 
ب�شكل مف�صل �إلا �أنني �س�أحاول هنا قدر الإمكان 
وفنها  �أعمالها،  وبظروفها،  بها  التعريف 
كتابات  )جماعة  هي  فمن  المتنوع..�إذا 

م�سرحية(...؟

لماذا جماعة كتابات م�سرحية؟
جماعة  بماهية  ترتبط  الت�سمية 
بالوقت  وعملها،  م�سرحية،  كتابات 
العمل  لطبيعة  �إنعكا�س  هي  نف�سه 
فكرة  �إلى  يعود  وال�سبب  الجماعي 
الجماعة  لكون  وذلك  الت�أ�سي�س، 
�إلى  الأولى  بالدرجة  �أتجهت 
الم�سرحية وفي مجالاتها  الكتابة 
الن�صو�ص  كتابة  منها:  المختلفة 
الجماعة  كانت  الم�سرحية 

الم�سرحيين،  والفنانين  الكتاب  من  عددا  ت�ضم 
والمخرج  الكاتب  فهو  الجماعة  هذه  روح  �أما 
المعروف بنيان �صالح وله م�ساهمات عديدة في 
مجال النقد الم�سرحي �إلى جانب عبد ال�صاحب 
�إبراهيم وهو من �أ�صحاب فكرة ت�أ�سي�س "جماعة 
كتابات م�سرحية" والذي يعتبر بالدرجة الأولى 
عبد  �إلى  �إ�ضافة  م�سرحياً،  كاتباً  والرئي�سة 
الحميد مجيد مال الله، كاظم عيدان، والراحل 
وهم  ال�ساعدي  وعزيز  العطية،  �صبري  جبار 
من المثقفين الم�سرحيين، وه�ؤلاء كانوا معروفين 

جيدا على �صعيد المحافظة والعراق �أي�ضا.
لذلك كانت مهمة الجماعة لي�س تقديم عرو�ض 
الم�سرح،  تطوير  في  الم�ساهمة  بل  م�سرحية 
الت�أليف  الترجمة،  الم�سرحية،  المقالات  النقد، 
الم�سرحي و�إعداده، وذلك من �أجل �إغناء الم�سرح 
التجارب  م�ستندة على  بن�صو�ص محلية  المحلي 
الم�سرحية المختلفة، عراقيا، عربيا، عالميا، وهو 
"جماعة  الت�سمية  هذه  �أ�ستدعى  الذي  ال�سبب 
مقومات  لها  بفرقة  ولي�س  م�سرحية"  كتابات 

ت�أ�سي�س وتقديم عرو�ض بالم�سرح.

التحــول !؟؟
الم�سرحي  الو�سط  في  البع�ض  تحامل  لقد 
�أولئك  وبالأخ�ص  الجماعة،  على  بالمحافظة 
المجازة،  الم�سرحية  الفرق  وبع�ض  الر�سميون 
الذين راحوا يكيلون �إتهاماتهم للجماعة وتنكرهم 
لقدرات و�إمكانيات عنا�صرها الجيدة في الكتابة 
�أن )الجماعة( حالة  الم�سرحي، مدعين  والنقد 
غير �صحيحة )ف�إذا كانوا جماعة م�سرحية حقا 
فلابد لهم من تقديم �أعمال م�سرحية( – على 
حد قولهم – متجاهلين هدفها الأ�سا�سي الذي 
وهذا  الاتهام،  هذا  و�أمام  ت�شكلت،  �أجله  من 
خو�ض  �أمام  نف�سها  الجماعة  وجدت  التحدي 
عر�ض  بتقديم  الم�سرحي  العمل  تجربة  غمار 
ويكون عملا �إبداعيا فيه الجديد، وفيه تج�سيد 

لهدفها من �أجل �سمعة الجماعة وديمومتها.
الم�سرحي  عملها  تنفيذ  على  �أقدمت  وهكذا 
�إبراهيم  ال�صاحب  عبد  ت�أليف  من  وهو  الأول 
با�سم )هو الذي يتحدثون عنه كثيرا( و�أخرجه 
بنيان �صالح وقدم �ضمن المهرجان بيوم الم�سرح 
العالمي �سنة 1970 في محافظة الب�صرة، وفاز 
بالجائزة الأولى في الت�أليف والثانية في الإخراج 
من بين خم�سة ع�شر عملا م�سرحيا مقدمة من 
فرق �أخرى م�شهود لبع�ضها بالخبرة والممار�سة 
الإمكانيات  عن  ف�ضلا  الم�سرحي،  الكادر  وتوفر 

المادية المتوفرة لديها.
وبزت  �أكثر،  �أقدامها  الجامعة  ثبتت  وهكذا 
العمل  وكان  بالعجز،  اياها  المتهمين  �أولئك 
تناول  وواقعيا،  جريئا  كونه  ب�سبب  متميزا 
ودائمة  الب�صرة  في  موجودة  واقعية  �شخ�صية 
 ،)1( الهنود  �سوق  في  النا�س  �أمام  الح�ضور 
ولتقديم  الكوكي(  �أبو  تدعى)  ال�شخ�صية  وهذه 

الجماعة ركزت على 
القضية الحيوية وهي 

معاناة وقمع المثقف

جماعة كتابات مسرحية

القول  يمكن  للجماعة،  الأول  العمل  عن  فكرة 
و  تمزق  من  تعاني  �شخ�صية  الكوكي(  �أبو  �أن) 
الم�سرحية  في  المدخل  واختير  كثيرة،  حرمانات 
)الحرمان من المر�أة(،! ومن محور �أبو الكوكي، 
كانت الم�سرحية تنطلق لت�شريح ومعالجة الواقع 
�أحداث  لم�سار  وفقا  وال�سيا�سي  الاجتماعي 
وجريئا  مثيرا  المدخل  كون  ولذا  الم�سرحية، 
الم�سرح  على  المر�أة  من  الحرمان  م�س�ألة  وطرح 
للعقلية  ومخترقا  جديدا  كان  �إن�سانية  كق�ضية 

الاجتماعية المغلقة.
وقواعد  �أ�صول  �أ�سا�س  على  الم�سرحية  و�أخرجت 
الم�سرح الملحمي ، فقد بوغت الجمهور وانك�سرت 
في  الحدث،  تتبع  في  الرتيبة  الوهم  حواجز 
محاولة جر تفكير الم�شاهد وو�ضعه �أمام �أحداث 

الم�سرحية والإ�سهام جديا بما يطرح.
ومنذ تقديم العمل الأول هذا ا�ستمرت الجماعة 
�إغناء  طريق  على  الم�سرحية  العرو�ض  بتقديم 

الم�سرح المحلي في المحافظة. 

الاختيار والتعامــــل
من  الآن  �إلى  ويعاني  عانى  العراقي  المثقف   
ففي   ،2 مكارثية(  )ب�أ�ساليب  وا�ضطهاد  قمع 
م�سرحية )اليانكي( ت�أليف و�إخراج بنيان �صالح 
الأ�سا�سية  الق�ضية  هذه  �إلى  الجماعة  ركزت 
من  المثقفون  له  يتعر�ض  ما  وهي  والحيوية، 
معاناة وقمع وا�ضطهاد ب�أ�ساليب مكارثية بحيث 
الأديب وواقع  بواقع  جرى هذا من خلال ربطه 
ال�شاعر �أو المثقف في العالم بحيث يعطي مو�ضوع 
لتخلي�ص  محاولة  في  �أكثر،  �شمولية  العمل  هذا 
الن�ص من �إقدام الم�س�ؤولين والفنانين الر�سميين 
على اغتياله، خ�شية من تقديم الأعمال الجادة، 
وهذا العمل كان يحمل من الدلالات ومن الرموز 
للم�شاهد  تو�ضيحها  الجماعة  تهدف  التي 
من  والفنانون  المثقفون  له  يتعر�ض  ما  لحقيقة 
وب�أنماط  ب�أ�ساليب  يمار�س  وا�ضطهاد،و  قمع 
�أكثر همجية، و�أكثر تخلفاً وبمختلف الأ�شكال... 
�أرادت الجماعة من خلال هذا المو�ضوع �أن تعطي 
الجمهور �إ�شارات وا�ضحة ا�ستطاع �أن ي�ستوعبها 
ويعي واقع المثقفين في العراق وما يتعر�ضون له.

الجماعة  مار�ست  فقد  الإخراج  �صعيد  وعلى 
الفعلي  الم�ستوى  على  عديدة  م�سرحية  تجارب 

بل  معين  ل�شكل  منفرد  ح�ضور  هناك  يكن  ولم 
كان هناك اهتمام بكل التجارب الم�سرحية )3( 
التجارب ولا  ومن هنا تمت الا�ستفادة من هذه 
معينا  �شكلت  وفعلا  التمثيل،  مجال  في  �سيما 

لتطوير كادر الجماعة الم�سرحي.

الإ�سهام بتطوير الر�ؤية الم�سرحية
الم�سارح  عن  خ�صو�صية  العراق  في  للم�سرح 
بالمفاهيم  ملتزما  كان  �إذ  العربي،  الوطن  في 
متجاوزا  المطروحة،  التقدمية  ال�سيا�سية 
�أو  ال�شكل  بهذا  مت�صلا  التجارية،  النتاجات 
وعموم  الوطنية  الحركة  وتنامي  بت�صاعد  ذاك 
الحركة الثقافية، ومن هنا ف�إن ) جماعة كتابات 
كانت  الم�سرحي  للنقد  م�سرحية( في ممار�ستها 
الب�صري  الم�سرح  لتطوير  منهج  لو�ضع  ت�سعى 
التزام  لتطوير  محاولة  في  فنية  �أ�س�س  على 
تناول  و�إبعاد  الإن�سان  بهموم  العراقي  الم�سرح 
الاجتماعية  الم�شاكل  وطرح  ال�ساذجة  المعالجة 
وبالتالي  �شاملة  �إن�سانية  ر�ؤية  وفق  وال�سيا�سية 
عمق  �إلى  الم�سرحية  الأعمال  م�ضامين  تجذير 
و�أ�شكال  �أدوات  �إلى  للو�صول  محاولة  في  �أكثر 

فنية متطورة.
في  العاملين  على  من�صبا  الجماعة  هدف  وكان 
الم�سرح ب�سبيل تطويرهم نظريا وفكريا وبالذات 

فنيا.
وممكن �أن نلفت الانتباه �إلى �أن الر�ؤية الجديدة 
عدم  �أ�سا�س  على  اعتمدت  الم�سرحي  بالنقد 
لدى  بالم�سرح  �أ�صيل  هو  ما  على  الم�ساومة 
الجماعة، والنقد الذي كانت تمار�سه الجماعة 
قد يبدو في نظر الآخرين فيه نوع من ال�صراحة 
وال�صلابة، ولي�س كما اتهمت الجماعة من قبل 
جماعة   ( ب�أن  ال�سلطويين  الم�سرحيين  بع�ض 
�أو  كتابات م�سرحية( كانت تمار�س عملية هدم 
من  الهدف  كان  حين  في  لطاقات..  قتل  عملية 

ذلك هو ممار�سة نقد وتقويم حقيقي للم�سرح.

ب�ش�أن البرنامج التثقيفي
حما�س  لديهم  هواة  من  م�ؤلفة  الجماعة  �أن 
الرغبة  لديهم  وبالتالي  وممار�سته  للم�سرح 
و�أن  ف�أكثر،  �أكثر  الم�سرحية  للمعرفة  العميقة 
م�سرحية  ثقافة  ذوي  �أنا�سا  ت�ضم  الجماعة 
جيدة،و�أي منهم لم يح�صل عليها جراء درا�سة 
بجهد  بل   ، غيره  �أو  درا�سي  معهد  في  �أكاديمية 
للجماعة طريقتها  كان  لذا  ود�ؤوب  ذاتي �صبور 
والعملية  الأكاديمية  المعرفة  م�ستوى  رفع  في 

المنهجيةـ في الم�سرح لدى �أع�ضائهاـ 
الخا�ضعة  الذاتية  القراءات  هناك  فكانت 
للمناق�شة دائما وهناك برنامج لدرا�سة الم�ؤلفات 
 )4( بالعربية  المتوفرة  الم�سرح  في  الأكاديمية 
الأ�سبوعية  الندوات  تعقد  كانت  �أ�سا�سها  وعلى 

في نادي الفنون.
وب�سبب من جدية الندوات والم�ساهمة الجماعية 
م�سرحيين  الندوات  هذه  ا�ستقطبت  للمنتديين 
الم�سرح  )فرقة  وتحديدا  الجماعة،  خارج  من 
المعا�صر( التي يجمعها وحدة عمل م�شتركة مع 

)جماعة كتابات م�سرحية(
�إ�ضافة  النادي،  جمهور  من  ا�ستقطبت  و�أي�ضا 
تعمل الجماعة  التي  الم�سرحيات  �إلى هذا كانت 
ب�إ�سهاب وتدر�س  على تقديمها كعرو�ض تناق�ش 
كل جوانبها وكل �شخ�صياتها وهذا ي�ساهم جديا 
لدى  م�ستواها  ورفع  الم�سرحية  المعرفة  بتعميق 
الأفراد في الجماعة وقد �أخذت الجماعة ب�أ�سلوب 
الم�سرحية من  ال�شخ�صية في  درا�سة عن  تقديم 

قبل من يروم �أو يوكل �إليه القيام بدورها وهذه 
ك�إن�سان  بالتحليل  ال�شخ�صية  تتناول  الدرا�سة 

من جميع �أبعاده.
وهذا ما ح�صل في م�سرحية )دائرة الطبا�شير 
ال�شخ�صية  هذه  علاقة  و�أي�ضا  القوقازية( 

المحتملة مع الجمهور و�أثرها.
بعملهم  يقت�صرون  الأع�ضاء  يكن  وبالمنا�سبة لم 
المخرج  يطالبهم  �أي�ضا  بل  التدريب  فتره  على 
�أن  �أجل  من  المنزل،  في  والموا�صلة  بالتح�ضير 

يبقى الفرد حا�ضر الذهن �إزاء دوره في العمل.
�أن  فعلا،  الذاكرة  لنب�ش  محاولة  في  نتابع  و 
كل  بالعمل،  الجماعة  مبد�أ  اتبعت  الجماعة 
الم�ستقل  اخت�صا�صه  ولكل  العمل،  عن  م�س�ؤول 
دورهم  وغيرهما  الم�سرح  ومدير  فللمخرج 
لاخت�صا�صي، و�أي�ضا يحق لكل فرد �إبداء الر�أي 
حول �أي نقطة ي�شاء بدافع الم�س�ؤولية ال�شخ�صية 
للم�س�ؤولية  احترام  هناك  �أي  العمل،  عن 

والم�ساهمة فيها في �آن واحد.
�أن هذا الأ�سلوب الديموقراطي في التعامل كان 
ير�سخ مبد�أ الجماعية بالعمل وي�ساهم بجدية في 
في  فرد  كل  لدى  الم�سرحية  المعرفة  م�ستوى  رفع 

الجماعة.
عن  بعيدا  عملها  الجماعة  مار�ست  وقد 
والعاملين  الممثلين  وتبعية  الاخت�صا�ص  ت�سلط 
وخ�ضوعهم غير الواعي للأمر والقرار، كما كان 
الأمر بالفرق الم�سرحية الر�سمية الأخرى وهذا 
ما تطرق له بنيان �صالح في مقالة نقدية ن�شرت 

في مجلة الثقافة.5
تثقيفية  برامج  الجماعة  مار�ست  �أية حال  على 
و�ساهمت بخلق �شخ�صيات ذات ثقافة م�سرحية 

جديدة.

�أزمـة الجماعـة
يقينا كون الجماعة كانت غير مجازة ر�سميا ولا 
كانت  بل  ت�سهيلات,  �أية  �أو  مالي  بدعم  تحظى 
في مو�ضع المحاربة, كما �سلف الحديث عنه لذا 
�أع�ضائها  ا�شتراكات  على  تعتمد  ماليتها  كانت 
الناحية  من  فقرا  الفرق  �أكثر  تعد  حيث  فقط, 
المالية, رغم غناها بالإمكانيات الفنية والفكرية 

والطاقات الم�سرحية.
وهكذا كانت جماعة تعاني من م�صاعب مالية 
تقوم  عمل  �أي  �إزاء  وب�صعوبة  تجاهد  كثيرة 
�ضد  تنا�ضل  فكانت  عالية,  دية  وبجها  به, 
للعر�ض,  وم�سرح  للتدريب  مكان  من  حرمانها 
ال�شخ�صية  علاقاتهم  ي�ستغلون  �أع�ضا�ؤها  فكان 
بعد  ما  مدر�سة  في  )�صف(  على  للح�صول 
كانت  كثيرة  و�أحيانا  بالتدريبات  للقيام  الدوام 
كثيرا  الأع�ضاء  يكلف  بعيد,  مكان  في  المدر�سة 
في العودة لبيوتهم في الم�ساء المت�أخر بعد انتهاء 

التدريبات.
 ومن الجدير بالذكر �أن كافة �أع�ضاء الجماعة 
غير متفرغين للم�سرح فلديهم �أعمالهم الوظيفية 
على امتداد النهار ويمار�سون التدريب في الم�ساء 

دائما, بدافع حبهم واخلا�صهم للم�سرح.
حال  هو  كما  التدريب  مكان  �أزمة  كانت  �إذا 
ب�شكل  ا�ستغلت  الجماعة  �أن  �إلا  للعر�ض  الم�سرح 
جيد منا�سبة المهرجانات الم�سرحية مثل منا�سبة 
)يوم الم�سرح العالمي( وغيرها.. ولا بد من ذكر 
جيدة  م�ساعدة  قدم  الذي  فقط  الفنون  نادي 

للجماعة بما فيه توفير م�سرح للعر�ض .
.ومما يح�ضر بالذاكرة دائما بع�ض ال�صعوبات 
كانت  الجماعة  �أن  منها  المفارقات,  وبع�ض 
لغر�ض  �أع�ضا�ؤها  من  اثنين  �أو  واحدا  تكلف 
عادل,  )�أم  منها  الن�سوية  العنا�صر  �إي�صال 
التدريبات  انتهاء  بعد  بيوتهن  �إلى  �أن�سام(  و�أم 
�أو ما �شابه ذلك  ب�سبب الم�ضايقات الاجتماعية 

تحوطا.
الدهن  في  طرية  الجادة  المناق�شات  تزال  ولا 
وكيف كان بنيان �صالح دوره المتميز بها كمخرج 
على  وكمثل  م�سرحييها,  �أف�ضل  واحد  الجماعة 
موا�صلة  على  �صبر  �أن  الرجل  هدا  جهادية 
عمله مع الجماعة �إلى جانب عمله كمعلم, حتى 
نيته  عن  بالغ  وبت�أثر  الإعلان  �إلى  يوما  ا�ضطر 
باعتزال الجماعة ب�سبب من وفاة والده وبقائه 
عليه  حتم  مما  الكبيرة  لعائلته  الوحيد  المعيل 
لأن مرتبه  يعتا�ش منه  �إ�ضافي  البحث عن عمل 
ب�سيط كمعلم, ولا تن�سى لحظات انفعاله والت�أثر 
نقا�شاته  و  التدريبات  ت�أدية  �أثناء  والحما�س 
حول اختيار الن�صو�ص وكيفية تنفيذها والبحث 
�أنه رجل مجاهد  الدائم عن الجديد الجيد... 

حقا.
يتبع في العدد المقبل

عبد الوهاب الفايز
في جنوب العراق، وفي الب�صرة نافذة العراق على البحر، مدينة النخيل الأولى في العالم، في هذه المدينة 
الم�سرحية  الكتابة  تتعاطى  �إن�شاء جماعة م�سرحية  انبثقت فكرة  ال�ستينيات،  �أواخر  الطيبة، وفي  الخجلى 
والنقد الم�سرحي، دون تقديم عرو�ض م�سرحية، �أي �أنها جماعة م�سرحية ذات طابع ثقافي م�سرحي ملتزم، 
�أبناء هذه المدينة، و�سرعان ما وجدت  �أذهان عدد من  ولي�ست فرقة تمثيل م�سرحية، انبثقت الفكرة في 

الفكرة طريقها للحياة، ت�شكلت )جماعة كتابات م�سرحية(.

كان

من الوقائع المسرحية في العراق

خصوصية المسرح العراقي هي 
إلتزامه بالمفاهيم السياسية التقدمية

بنيان �صالح                                                                              حميد مجيد عبد الله

عزيز ال�ساعدي        



أغنية البصل NANAS DE LA CEBOLLA للشاعر الأسباني ميغيل إرنانديث

الروح ملتاعة تبكي فوق مهد الجوع 

الثقافي No. 47 / 17 November 2011الطريقالعدد 47 - 17 ت�شرين الثاني/ نوفمبر  2011
مو�سيقى 8

في

ترجمة عبد ال�سلام م�صباح 
 ،Orihuelaالذي ولدفي  31/10/1910 ب�أوريهويلا Miguel Hernandez كان ال�شاعر ميغيل �إرنانديث
ومات في �سجن �أليكانطي Alicante في ال�ساعة الخام�سة والن�صف من �صبيحة يوم 28/03/1942 يعي�ش 
�أحلك �أيامه في حالة بين المرارة والألم داخل �سجن طوريخو�س Torrijos بمدريد؛حيث ي�صعب تخيل الحياة 
العفونة  �أورقت عليها  1939بين جدران  ــــــ   1936 الإ�سبانية  الأهلية  انتهاء الحرب  الأولى من  ال�سنوات  في 
الجنائزي  الي�أ�س  �أنفا�س  ورائها  من  وي�صلك  القرف  يثير  منظرها  و�أ�صبح  الرطوبة،  رائحة  بها  و�أزهرت 

ورائحة الموت.

أدبه يكشف العمق 
الإنساني الخافق 

بالحنين رغم المراة

ذو  القاتم  الم�شحون  الجو  هذا 
والأ�شواق  المجه�ضة  الأحلام 
الياب�سة؛ يت�سلم ال�شاعر، الذي فقد كل �أمل في 
ال�شم�س…ر�سالة من زوجته خو�سيفينا  ر�ؤية 
Josefina ، تخيره فيها �أن وحيده وفلذة كبده 
والخبز  الب�صل  �أ�صبح  وقد  ي�أكل،  ما  يجد  لا 

الياب�س كل زاده…
م�أ�ساته  بلغت  وقد   1/09/1939 يوم  وفي 
ب�آلام  تحفل  بر�سالة  زوجته  على  يرد  ذروتها، 
الجراح التي ع�صفت بكل ما كان ي�شعر به نحو 
الحياة والحب من حيوية دفاقة و�آمال م�شرقة؛ 
ولحظات  الكدر  لحظات  كل  تج�سد  ر�سالة 

ال�صفاء.
كل  ت�ساعد  مفتاحا  تعتبر  الر�سالة  هذه  �إن 
�أدبه وفهم �شعره خلال هذه  من يريد درا�سة 
المرحلة من حياته، حيث تك�شف لنا عن ن�ضج 
ال�شعرية،  ر�ؤاه  وتبلور  ال�سيا�سي،  ووعيه  فكره 
والح�س  الإن�ساني  العمق  عن  تك�شف  وبالتالي 
وب�أحا�سي�س  والحب  بالحنين  الخافق  الفريد 
الي�أ�س  ب�ألوان  المترا�صة  وبالكوابي�س  الأمل، 
ق�صائده  من  الكثير  الكثير  فيه  ولدت  الذي 
والعذاب  بالمرارة  المطبوعة  ال�سجن  داخل 
الم�شعة،  الخلا�ص  ب�أحلام  �أحيانا  الروحي، 

ومن هذه الق�صائد التي كتبها داخل ال�سجن:
�أغنيـة الب�صـل

قريب  من  تتعر�ض  الر�سالة  تلك  كانت  ولما 
ارت�أيت  ف�إني  الق�صيدة،  هذه  فكرة  �إلى  جدا 
الق�صيرتين  الفقرتين  هاتين  منها  �أقتطف  �أن 

تعميما للفائدة :
كل  حالتك،  في  مت�أملا  ق�ضيتها  الأيام  "هذه 
يوم يزداد �شقائي ويع�ضم ي�أ�سي، 
ت�أكلينه  الذي  الب�صل  رائحة 
�أح�سه  وطفلي  هنا،  �إلى  و�صلتني 
وا�ستخراج  ر�ضع  من  �ساخطا 
ع�صارة الب�صل عو�ض الحليب."

�أفكر  "لقد ق�ضيت �ساعات طويلة 
في هذا الطفل وفي ذلك الم�ستقبل 
وحر�سك،  بانتباهك  �أنت  ينتظره،  الذي 
�أريد  العقيمين…�إني  و�سعيي  بجهدي  و�أنا 
�أجل  من  رائعا  م�ستقبلا  م�شرقا،  م�ستقبلا 

طفلنا"
والآن…

�إرنانديث/ال�شاعر  ميغيل  ال�شاعر  يرى  كيف 
الق�ضبان،  خلف  من  ابنه  م�ستقبلًا  ال�سجين 
في عتمة زنزانته؛ بعد �أن لحقته لعنة الحديد 
ا�سبانيا،  �أ�صبحت  وقد  والظلمة،  والرطوبة 
بلاده، تحت رحمة البنادق الكتائبية الحاقدة 

وكرابيج القمع الفرنكوي…
    

الق�صيدة:

قِيـع ـلُ �صَ     الْبَ�صَ
عِيـف،     مُغْلَـقٌ وَ�ضَ

، امِـك وَلَيَالِـيَّ قِيـعُ �أَيَّ     �صَ
ـل بَ�صَ     جُـوع وٌََ

قِيـع     جَلِيـدٌ �أ�سْـوَدٌ وَ�صَ
    كَبِيـرٌ وَمُ�سْتَدِيـر.

ـوع ُ     فِـي مَهْـدِ اْجل
    يُوجَـدُ طِفْلِـي

ل     مَـعَ دَمِ البَ�صَ
عُـه     يَرْ�ضَ

    لَكِـنَّ دَمُـكِ
قِيـع ـرِ ال�صَّ ـى بِ�سُكَّ     مُغَطَّ

ـلٌ وَجُـوع.     بَ�صَ

    امْـرَ�أَةٌ �سَمْـرَاء
    ثَابِتَـةً فِـي الْقَمَـر

    تَـذُوبُ خَيطـاً خَيْطـاً
َهْـد.     فَـوْقَ اْمل

حَـكْ يا طِفْلِـي     ا�ضْ
    �سَتَبْلُـعُ الْقَمَـر

رُورِيّـاً.     حِيـنَ يَكُـونُ �ضَ

حَـكْ     ا�ضْ
ـرَةَ بَيْتِـي كَثِيـراً،     قَبَّ

حْكَتُـكِ فِـي الْعُيُـون     �ِض
    لِلْعَالَـمِ نُـور.

حَـكْ كَثِيـراً     ا�ضْ
    حَتَّـى �إِذَا �سَمِعَتْـكَ رُوحِـي

ـاء.     رَفْرَفَـتْ فِـي الْفَ�ضَ

عَلُنِـي حُـرّاً ْ حْكَتُـكَ َجت     �ِض
نَحُنِـي �أَجْنِحَـةً، ْ     َمت

    تُبْعِدُنِـي عَـنِ الْوَحْـدَة
جْـنِ تَقْتَلِعًنِـي…     وَمِـنَ ال�سِّ

    يَطِيـرُ ثَغْـرٌ
    وَبَيْـنَ �شَفَتَيْـكَ يُومِـ�ضُ قَلْـبٌ.

حْكَتُـك     �ِض
ـاراً يْـفُ الأَكْثَـرُ انْتِ�صَ     هِـيَ ال�سًّ

ـراً عَلَـى الأَزْهَـار     يَا مُنْتَ�ِص
ات ـرَّ     عَلَـى الْقُبَّ

مْـ�س     يَا مُنَافِـ�سَ ال�شَّ
ـي     وَمُ�سْتَقْبَـلَ حُبِّ

    وَعِظَامِـي.

رَُفْـرِف     اللَّحْـمُ اْمل
بَُاغِـت فْـنُ اْمل َ     اْجل

نَـةُ لَُوَّ يَـاةُ اْمل َ     اْحل

    
كَمَـا 

لَـمْ تُعَـ�ِش 
�أَبَـداً

    كَـمْ طَائِـرٍ يُرَفْـرِفُ
�سْمِـك.     يَرْتَفِـعُ مِـنْ جِِ

    ا�سْتَيْقَظْـتُ مِـنْ طُفُولَتِـي
    لَا تَ�سْتَيْقِـظْ �أَبَـداً.

غْـرَ حَزِينـاً:     �أَحْمِـلُ الثَّ
حَـكْ دَوْمـاً،     ا�ضْ
َهْـد     دَوْمـاً فِـي اْمل

حْكَـةِ     مُدَافِعـاً عَـنِ ال�ضَّ
    رِي�شَـةً رِي�شَـة.

لِيـقٍ عَـالٍ ْ     كُـنْ ذَا َحت
د     مُتَعَـدِّ

مَـاء،     فَلَحْمُـكَ هُـوَ ال�سَّ
    �سَمَـاءٌ مَوْلُـودَةٌ حَدِيثـاً.

نِـي ا�سْتَطَعْـتُ     لَـوْ �أَنَّ
    ارْتَفَعْـتُ �إِلَـى بِدَايَـةِ طَرِيقِـك.

    فِـي �شَهْـرِكَ الثَّامِـن
حِكْـتَ بِخَمْـ�ِس زَهَـرَاتٍ     �ضَ

غِيـرَة     بِخَمْـ�ِس �شَرَا�سَـاتٍ �صَ
    بِخَمْ�سَـةِ �أَ�سْنَـان

    مِثْـل خَمْـ�ِس يَا�سمِينَـاتٍ
    ياَفِعَـات.

ـ�سُّ بِ�سِـلَاحٍ ُِحت     حِيـنَ 
ـ�سُّ بِنَـارٍ ُِحت     

    يَجُـولُُِ عَبْـرَ �أَ�سْنَانِـك
َرْكَـز،     بَاحِثَـةً عَـنِ اْمل

يـرُ حُـدُودُ الْقُبُـلَاتِ غَـداً     تَ�ِص

ِ�أَ�سْنَانـك. ـقْ يَاطِفْلِـي ب     حَلِّ
ـدْرِ،     بَيْـنَ قَمَـرَي ال�صَّ

ـلِ حَزِيـن     هُـوَ، مِـنَ البَ�صَ
    �أَنْـتَ رَا�ضٍ.

    لَا تَنْهَـرْ.
    لاَ تَعْـرِف مَـا يَحْـدُث

    وَلَا مَـا يَجْـرِي.

La cebolla es escarcha
cerrada y pobre.
Escarcha de tus dias
y de mis noches.
Hambre y cebolla,
hielo negro y escarcha
grande y redonda.
En la cuna del hambre
mi niño estaba.
Con sangre de cebolla
se amamantaba.
Pero tu sangre,
escarchada de azúcar,
cebolla y hambre.

Una mujer morena
resuelta en luna
se derrama hilo hilo
sobre la cuna.
Rieste, niño,
que te tragas la luna
cuando es preciso.

Alondra de mi casa,
riete mucho.
Es tu risa en tus ojos
la luz del mundo.
Riete tanto
que en el alma al oirte
bata el espacio.

Tu risa me hace libre,

me pone alas.
Soledades me quita,
carcel me arranca.
Boca que vuela,
corazón que en tus 
labios
relampaguea.

Es tu risa la espada
màs victoriosa,
vencedor de las flores
y las alondras.
Rival del sol.
Porvenir de mis huesos
y de mi amor.
La carne aleteante,
súbito el pàrpado,
el niño como nunca
coloreado.
¡Cuànto jilguero
se remonte, aletea,
desde tu cuerpo!

Desperté de sre niño:
nunca despiertes.
Triste llevo la boca:
riete siempre.
Siempre en la cuna,
defendiendo la risa
pluma por pluma.

Ser de vuelo tan alto,

tan extendido,
que tu carne es el cielo
recién nacido.
¡Si yo pudiera
remontarme al origen
de tu carrera!

Al octavo mes ries
con cinco azahares.
Con cinco diminutas
ferocidades.
Con cinco dientes
como cinco jazmines
adolescentes.

Frontera de los besos
seràn mañana,
cuando en la dentadura
sientas un arma.
Sientas un fuego
correr dientes abajo
buscando el centro.

ٍVuela niño en la doble
luna del pecho;
él, triste de cebolla,
tú, satisfecho.
No te derrumbes.
No sepas lo que pasa
ni lo que ocurre

NANAS DE CEBOLLA

ق�صائد ل�شعراء من ال�سويد  
اختيار وترجمة: نجم خطاوي

Karin Boye  كارين بويه

�أنت عزائي الأنقى،
�أنت ملاذي الأقوى.

�أنت �أعظم ما  عندي، 
لا �شيء يبعث الألم كما �أنت. 

,لا لا �شيء يبعث الألم كما �أنت. 
�أنت تحرق كما الثلج والنار، 
وتقطع روحي كما الفولاذ  –

�أنت �أعظم ما عندي. 
***

�أح�س خطواتك
في ال�صالة �أح�سها خطواتك، 

�أع�صابي تح�سها
خطواتك ال�سريعة، 

التي لا �إح�سا�س دونها. 
ريح من نار تطوقني. 

خطواتك �أح�سها، 
خطواتك الحبيبة، 

وروحي توجعني. 
تم�ضي بعيدا في ال�صالة

عبقة �صارت اثر خطواتك
و�شرعت تغني كما البحر. 

ا�ستمع، 
و�أنا �أ�سير النهايات المكرهة. 

في �إيقاع من �إيقاعاتك

في نغم من خطوتك
�أ�صابت قلبي بالخواء. 

Marie Louise  ماريا لوي�سه

ليالّي لي�ست مظلمة فقط
ليالّي وهج م�صباح

مناديل مبللة
�ساعة

رمو�ش محترقة
و�سائد �صلبة متورمة

لغطاء دافئ
ورغم ذلك ف�أنا �أرتجف

تعبة �أنا
لا يمكنني النوم

�أغم�ض عيني و�أراك
و�سط رمو�شي

***

ع�صفت الريح قوية وباردة
وهذا لا يعين

تتنف�س ال�شجرة
ت�ضيء قطرات المطر

ال�شم�س �شاحبة في نوفمبر
�أم�ضي �أخيرا,�أنا المعافاة

تعبق الأر�ض �أريجها
هذه الروعة كلها

لكني عاجزة لا �أرى

Märta Tikkanen / ميرتا تيكانن

احتفظ بزهورك
ورتب المائدة

بدل ذلك
***

احتفظ بزهورك
ولا تكثر الكذب

بدل ذلك
***

احتفظ بزهورك
وا�ستمع لكلماتي

بدل ذلك
***

�أقلل حبك لي
وزد ثقتك معي

***

احتفظ بزهورك ! 

�شاعر �سويدي مجهول

من يقدر �أن
يبحر دون ريح، 

يجذف دون مجاذيف، 
من يقدر

هجران �أحبته

دون دموع ؟
�أنا يمكنني الإبحار

دون ريح
والتجذيف دون مجاذيف

لكني عاجز
عن هجران �أحبتي

دون دموع ! 

Ebba lindqvist  إيبا لينغفي�ست�

لي�س عندي ما �أهديك. 
ولا ما �أر�سله لك. 

ولا �شيء لديك
يذكرك عني

�سوى كلمات عاجزة: 
عارية ووحيدة: 

�أنا �أحبك. 

 قصائد دافئة من بلاد الثلج



تنظير

مهرجان لندن 
السينمائي الدولي

  
الطريق الثقافي ــــ وكالات

�أندريه  للمخرج  "جوهرة"  الإيطالي  الفيلم  فاز 
لندن  مهرجان  في  ة  خا�صّ بجائزة  مولايولي 
الما�ضي  الأ�سبوع  عرو�ضه  �أختتم  الذي  ال�سينمائي 
ق�صة  الفيلم  ويتناول  البريطانية،  العا�صمة  في 
�صعود  رافق  الذي  والإحتكار  والف�ساد  الم�ؤامرات 
الرئي�سة  الغذائية  للمواد  بارمالات  �شركة  وانهيار 
في �إيطاليا، التي �أحدث �أنهيارها قبل �سنتين دوياً 
كبيراً في الحياة الإقت�صادية الإيطالية ب�سبب �سوء 
والإختلا�سات  الم�شبوهة  ال�صفقات  وعقد  الإدارة 

المالية والمراوغة ال�سيا�سية.
الحقيقية  الق�صة  على  جزئياً  الفيلم  ويعتمد 

والظروف  ال�سمعة  �سيئة  للق�ضية 
�أحاطت  التي  الم�شبوهة 

�شركة  و�إفلا�س  انهيار  ب�إعلان 
ان  بعد  العملاقة،  الغذائية  نجح المواد 

التحقيقات  بتف�صيلات  الإم�ساك  في  المخرج 
�أن يفرط ب�شروط العمل  والوثائق المثيرة من دون 
الم�شوّقة،  الدرامية  والخطوط  الناجح  ال�سينمائي 
من  لعدد  المملوكة  بارمالانت  �شركة  وكانت 
بالجوهرة  تلقب  الإيطالية،  الر�أ�سمالية  العائلات 
الإيطالي  الإقت�صاد  عجلة  في  وثقلها  لأهميتها 
والأوروبي على مدى �أكثر من ع�شرين عاماً، ويعد 
هذا الفيلم الثاني للمخرج بعد فيلمه الأوّل "فتاة 
البحيرة"  الذي حقق نجاحاً منقطع النظير وحاز 
على جائزة النقّاد الدوليين في مهرجان البندقية 

ال�سينمائي الدولي في العام 2008.
الأميركي  للمخرج  "الهاوية"  فيلم  فاز  حين  في 
في  وثائقي  فيلم  �أف�ضل  بجائزة  هيرتزوغ  فيرنر 
النقاد  عدّه  �أن  بعد  ال�سينمائي،  لندن  مهرجان 
في  عميق  وغو�ص  معمقة  ودرا�سة  كاطروحة 
الميل  �أ�سباب  عن  بحثاً  الب�شرية  النف�س 
في  المنحرفة  الإجرامية  وال�سلوكيات  للعنف 
�سلوكيات  مراقبة  خلال  من  الغربية  المجتمعات 
التي  والعواقب  بالإعدام  المحكوم عليهم  ال�سجناء 

تترتب على ذلك ال�سلوك. 
وركز هرت�سوغ على اثنين من ال�شخ�صيات الرئي�سة 
بوركيت  مايكل بيري وجاي�سون  المدانين، هما  من 
موطنهم في  متكررة في  قتل  ارتكبا جرائم  الذين 
المدان  الفيلم  ويظهر  الأميركية،  تك�سا�س  ولاية 
قليلة  �ساعات  قبل  للكاميرا  يتحدث  بيري  مايكل 
الر�أفة، كما  نداءً من اجل  �إعدامه وهو يوجه  من 
المدانين  عائلات  مع  عديدة  لقاءات  الفيلم  يظهر 
بالإ�ضافة  �سواء،  حد  على  ال�ضحايا  وعائلات 
للموت  بيري  �إعداد  على  �أ�شرف  الذي  الق�س  �إلى 
ومواجهة م�صيره، وتكمن قوة الفيلم في المقابلات 
التي �أجراها هرتزوغ لجهة احترامه المدانين لكنه 
في  لي�صل  مريحة،  غير  �أ�سئلة  طرح  ي�ستبعد  لم 
النهاية �إلى حقائق مقلقة للمجتمعات حول عبثية 

العنف �سواء من جانب الأفراد �أو الدولة.
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في القرن الحادي والع�شرين 
يبدو �أنه قد تغير جذرياً �إذا 
ما �أخذنا جميع هذه الابتكارات التكنولوجية 
الفنانون  يبدو  ولا  الاعتبار،  بنظر  المذهلة 
القريب،  الم�ستقبل  في  المعوقات  لهذه  عر�ضة 
الممكن  من  المخرج  بيد  ال�صغيرة  والكاميرا 
ما  �إذا  �سحرية،  بلورة  �إلى  تتحول  �أن  جداً 
بعبارة  �إنها  الفنان،  ت�صرف  تحت  و�ضعت 
�أخرى الحقيقة في الكف عبر عملية النهو�ض 

الخلاقة �إلى عين المخرج.
تلك  تكن  القرن، لم  �سابق من هذا  وقت  في 
ل�صعوبة  نتيجة  للكاميرا،  ال�ساحقة  الأهمية 
ما  وهو  التقني،  الدعم  �إلى  والحاجة  العمل 
والم�شاعر  الأفكار  على  ثقيلًا  عبئاً  يلقي  كان 
الثورة  وبعد  اليوم  لكن  المخرج،  تراود  التي 
كاميرا  ت�صور  جداً  ال�سهل  من  الرقمية، 
خفيفة و�صغيرة ومرنة الحركة يمكن التحكم 
�أمام  يذكر  عائقاً  ت�شكل  ولا  ب�سهولة  بها 
المخرج، �أنه بال�ضبط �شئ ي�شبه و�ضع نظارة 
�شم�سية على العين �أو حتى زوج من العد�سات 

اللينة والمريحة فوق الحدقة. 
الحقيقي  الإبداع  خنقت  طالما  عوامل  ثلاثة 
بالرقابة  متمثلة  العوامل  هذه  تاريخياً، 
ونق�ص  المالية،  وال�سيا�سة  الخارجية، 
وجميعها  التكنولوجيا، 
للثورة  نتيجة  اليوم  تبددت 
المرنة  فالكاميرا  الرقمية، 
بالتكنولوجيا  مدعومة 
الخلاقة �إذا ما و�ضعت تحت 
��شأنها  من  الفنان،  ت�صرف 
ن�سميه  �أن  تنتج ما يمكن  �أن 

المخرج الأديب.  
�أمام فجر جديد بالكامل في  عندها �سنكون 
ال�سينما  �صناعة  �ست�صبح  �إذ  المهنة،  تاريخ 
رخي�صة وغير مكلفة، بال�ضبط كما الكتابة، 
بها  �أعني  المحورية،  المراكز  تتبدد  و�سوف 
�شركات  ت�شكلها  التي  الربوبية  �أو  الأبوية 
العملية  في  الحكومية،  والجهات  الإنتاج 
ب�صورة  ت�أثيرها  و�سيتلا�شى  الإبداعية 
على  وا�ضحة  الحالة  هذه  و�ستكون  جذرية، 
ويبقى  الافلام،  �إخراج  في  الخ�صو�ص  وجه 
التوزيع،  عملية  في  متمثلًا  الأكبر  التحدي 

�إلى  الحاجة  �ست�ستمر  الحال  بطبيعة 
الأعمال،  لعر�ض  كبيرة  و�شا�شة  �صالة 
لكن هل هذا الأمر �سي�ضعنا ثانية تحت 
�صغيرة  �شا�شة  ان  �أم  المال  ر�أ�س  رحمة 

ومتمردة على �شبكة الإنترنت يتابعها الملايين 
في جميع �أنحاء العالم من ��شأنها �أن تحررنا؟ 
�أظن،  لا  الرقابة؟  نهاية  ذلك  �سيكون  وهل 
فالرقابة الذاتية خوفاً من الا�ضطهاد الديني 
والتع�صب والإرهاب، �ستوا�صل، �إلى حد ما، 

�إحباط الخيال الخلاق.
المرنة  الكاميرا  نظرية  �إلى  الآن  لنعد  ح�سناً 
نهاية  افتر�ضنا  ما  و�إذا  الأديب،  والمخرج 
�سلطة  وتبدد  الإبداعية  العملية  في  التدخل 
و�سهولتها،  الإنتاج  و�سائل  وتوفر  المال  ر�أ�س 
�أعتاب  �إننا على  فثمة حقيقة حتمية مفادها 
التكنولوجي  التغير  طابعها  جديدة  مرحلة 
�إعلام  و�سيلة  باعتبارها  ال�سينما  جوهر  في 
�إن  ب�أن ذلك  الاعتقاد  �إلى  �أميل  �إنني  عامة، 
حدث، ف�سيكون ب�سبب تزايد الطابع الفردي 
في  ال�سينما  و�ستكون  ال�سينمائي،  للإنتاج 
في  الأدب  بمثابة  والع�شرين  الحادي  القرن 

القرن الع�شرين.
لحظة  �أمام  نحن  هل  �أخرى  جهة  من  لكن 
ك�صناعة  ال�سينما  بموت  تتعلق  تاريخية 
كما  الواقع  �سينما  ن�سميه  �أن  يمكن  ما  �أمام 
تنب�أت فران�سوا تروفو بموت الأدب مع ظهور 

ال�سينما؟ 
الرقمية  الثورة  �أن  الاعتقاد  الى  �أميل  �إنني 
المتممة  ال�صناعية  المفا�صل  ا�ستهدفت  قد 
مقدرة  �أو  الفنانين  الأفراد  مجموعة  ولي�س 
العقل الب�شري الإبداعية، بعبارة �أخرى الأمر 
�ضد  بد�أت  قد  الثورة  هذه  �أن  لو  كما  يبدو 
�ضد  ولي�س   ، بال�سينما  المرتبطة  المهن  بع�ض 
لل�سيناريو  المركزي  فالدور  نف�سها،  ال�سينما 
الخلاق والقدرة الفذة على تحرير الم�شاهد، 
في  ومحورية  قائمة  �إليها  الحاجة  �ست�ضل 
المت�ضررين من  �أكثر  ولعل  الإبداعي،  الإنتاج 
جوانب الثورة الرقمية العمل الفعلي للت�صوير 
وعمل الم�ؤثرات ال�صوتية وال�صورية وعمليات 
الإنتاج في المختبرات الكبيرة، ولكن بالت�أكيد 

لي�س ال�سينما ذاتها.
الع�شرين  القرن  العقد الأخير من  لقد �شهد 

�سميرة مخملباف
ترجمة محمد حيّاوي

الت�شبيه الكلا�سيكي لل�سينما باعتبارها نافذة منفتحة على العالم وم�صدر �إلهام، والمناق�شة المفتوحة في �ضوء 
الا�ضطرابات التي تتولد نتيجة توا�صل الثورة الرقمية، والأ�سئلة المقلقة ب��شأن التحولات الاقت�صادية وتركيز 
و�سائل الإنتاج باتجاهات معينة بما يهدد التنوع الخلاق، جميعها حقائق واقعة وتحديات ينبغي التفكير بها 
ال�سيا�سية، في حين  ال�سلطة  ال�شرق دائماً تحت رحمة  ال�سينما في  ملياً بالن�سبة ل�صناعة الأفلام. لقد كانت 

كانت في الغرب تحت رحمة ر�أ�س المال، على الرغم من تركيز و�سائل الانتاج في العالم على جانب الإبداع.

الو�ضع

الفنان  بين  العلاقة  في  وا�ضح  توازن  عدم 
حرجة  نقطة  الى  و�صلت  الإنتاج  وو�سائل 
�أن ت�ؤدي �إلى موت ال�سينما كفن،  كان يمكن 
�أما اليوم فان التقدم التكنولوجي في و�سائل 
الإنتاج �أ�صبح يهدد بموت ال�سينما ك�صناعة، 
ال�سينما  لفنون  الأولوية  �إعطاء  �أن  �إذ 
بالإ�ستناد �إلى الثورة الرقمية �سوف يقلل من 
�أدنى  �إلى  الأفلام  ل�صناعة  التقني  الجانب 
حد ممكن ، وبدلا من ذلك ، �سوف يتعاظم 
الدور المركزي للمخرج. وهكذا، مرة �أخرى، 
ال�سينما  في  الإن�ساني  الجانب  مركزية  ف�أن 
 ، �أدواتها  من  الو�سيط  وظيفة  على  �ستتغلب 
مما يمكّن ال�سينما ك�شكل فني، من ا�ستعادة 

الموقف الأ�صلي. 
تقنية  �أكثر  ل�سينما  �أولوية  مع  �أنه  لي  ويبدو 
ال�سينمائيين  للأدباء  حقيقية  ولادة  �سن�شهد 
ما  ال�سينما  لأن  اليوم  �إليهم  نفتقر  زلنا  ما 
معظم  �أن  لاحظ  الفنيين،  �أيدي  في  تزال 
العالم  �أنحاء  جميع  في  والمدار�س  المعاهد 
اللازمة  الفنية  الجوانب   تعليم  على  تركز 
الإبداعية،  لجوانب  ولي�س  الأفلام  ل�صناعة 
كان  �إذا  ما  هو  ال�س�ؤال  ف�أن  الحال  وبطبيعة 

هذا الحال �سيبقى �أم �سيتغير؟ 
ومهما يكن الأمر ، ف�أن �صناعة ال�سينما اليوم 
�أولئك  على  تقت�صر  وتكاد  ومعقدة  كبيرة 
الكاميرات  على  الح�صول  يمكنهم  الذين 
الآن  العالم  �سكان  �أن  لاحظ  الثمن،  باهظة 
نحو �ستة مليارات ن�سمة في حين ينتج �سنوياً 
على  يزيد  لا  بما  ت�صور  فيلماً   3000 نحو 
وباه�ضة  ومعقدة  �ضخمة  كاميرا   1000
الكاميرات  عدد  ف�أن  المقابل  وفي  الثمن. 
تح�سن  قد  والذكية  ال�صغيرة  الرقمية 
الأمر  هائلة  �أعداد  �إلى  وقفز  كبير،  ب�شكل 
عن  للتعبير  م�سبوقة  غير  فر�صة  يوفر  الذي 
من  للكثير  متاحة  ويجعلها  البكر،  الأفكار 
التكنولوجية  محفة  على  ذلك  كل  المبدعين، 
النا�شئة والمنت�شرة كالديمقراطية، ولهذا ف�أن 
ال�سيا�سية والمالية والرقابية لم تعد  العقبات 

التكنولوجيا الخلاقة 
من شأنها أن تنتج 

المخرج الأديب

التحرر من سطوة المال ووسائل الإنتاج 

سينما الغد والتحديات 

مرجانة  �إيراني  �أ�صل  من  الفرن�سية  المخرجة  تعود  �أخرى  مرة 
المتحركة  الر�سوم  فيلم  بعد  للجدل  مثير  جديد  فيلم  في  �سهرابي 
من  العديد  وحاز  كبيراً  نجاحاً  حقق  "بر�سيبولي�س" الذي  الرائع 
بطريقة  ينفذ  لم  الجديد  فيلمها  �أن  من  الرغم  وعلى  الجوائز، 
الر�سوم المتحركة �إلا �أنّه ا�ستند بدوره �إلى �أحدى رواياتها التي �سبق 
وان نفذتها بطريقة الق�ص�ص الم�صوّرة �أي�ضاً، والتي �سبق وان فازت 
بجائزة ميلور دو لأف�ضل �ألبوم م�صوّر في مهرجان �أنغولم للر�سوم 

الم�صورة والكاريكاتير الدولي في العام 2005. 
فيلمها  في  �أي�ضاً  الفنتازية  لكن  الحيّة  الم�شاهد  �سهرابي  �أعتمدت 
الأوّل  فيلمها  من  العك�س  على  حقيقيين،  ممثلين  مع  الجديد 
التحكيم في مهرجان كان في  "بر�سيبولي�س" الفائز بجائزة لجنة 
" دجاج من الخوخ"  2007، ويحمل الفيلم الجديد عنوان  العام 
وهو عنوان الرواية الم�صوّرة نف�سها التي ترجمت �إلى بع�ض اللغات 
الأخرى بعنوان "المو�سيقار"، وتدور �أحداث الق�صة في طهران في 
العام 1958 حول حياة مو�سيقي �إيراني م�شهور وعازف كمان من 
الطراز الأوّل يدعى نا�صر علي خان تتعر�ض حياته لهزة عاطفية 
�آلته المو�سيقية  عنيفة عندما تقوم زوجته المت�شكية دائماً بتحطيم 
حبيبته  رف�ض  مع  الأحداث  تلك  وتتزامن  بديلًا،  لها  يجد  لا  التي 
ويا�س  كبير  باحباط  ي�شعره  الذي  الأمر  له،  وتنكرها  لحبه  لأوّلى 
من الحياة يقرر معه و�ضع حد لحياته بطريقة �سريالية لا تخلو من 
يتخيل  فتارة  ومتداخلة،  حادّة  نف�سية  واعتمالات  كوميدية  مواقف 
�أمام قطار مندفع ب�سرعة جنونية نحوه، وتارة  نف�سه وقد ا�ستلقى 

ب�أطلاق النار على ر�أ�سه مبا�شرة ومرة �أخرى بتناوله كمية كبيرة 
من حبوب منع الحمل �أو القفز من حافّة هاوية �صخرية �سحيقة، 
لكن بالن�سبة له ف�أن �أي من هذه النهايات لا تليق بمكانته المرموقة، 
فهو في النهاية �أف�ضل مو�سيقار في �إيران ولا يمكنه ت�صور الحياة من 
دون عزاء المو�سيقى، و�سرعان ما يجد نف�سه غير قادر على الخروج 
والتنب�ؤات  بالأحلام  ممزوجة  تخيلات  يعي�ش  حيث  ال�سرير،  من 
الرجل  �أحلام  يج�سد  �أنه  لو  كما  الفيلم  يبدو  �إذ  الم�ستقبل،  ور�ؤية 
المنفلتة من عقالها ب�شكل مده�ش لا يخلو من الإثارة، خ�صو�صاً في 

التقدم  �أو  الما�ضي  �إلى  والعودة  باك  الفلا�ش  تعتمد  التي  الم�شاهد 
الفا�ضح  ال�ضوء  ت�سليط  تحاول  التي  الم�شاهد  تلك  الم�ستقبل،  �إلى 
على �شخ�صيته المركّبة وتج�سيد حالة ي�أ�سه المحبطة في عملية مزج 
متقنة بين الحياة اليومية الحقيقية والأحلام والتوهمات والرغبات 

الإن�سانية. 
بارانو  فن�سنت  الإخراج  الدائم في  و�شريكها  �سهرابي  لقد نجحت 
ا�ستثنائي لجهة  �إلى عمل �سينمائي  في تحويل ق�صة حب �سريالية 
المعالجة ال�سينمائية المبتكرة التي ت�ضطر الم�شاهد لمتابعة الأحداث 

الدراماتيكية مع ابت�سامة عري�ضة ممزوجة بالده�شة. 
الذي  �أمالريك  الممتازماثيو  الممثل  الإيراني  المو�سيقي  دور  ج�سد 
�شاهدناه بدوره الرائع في فيلم "بدلة الغو�ص والفرا�شة" في العام 

2007، بالإ�ضافة �إلى �أدوارد بارو وماريا دي مدايرو�س.
ن�سختها  ن�شرت  التي  الفيلم  مو�ضوعة  الم�صوّرة  الرواية  وتج�سد 
الفرن�سية في العام 2004 قبل �أن تترجم �إلى الأنجليزية في العام 
2006، الأيام الثمانية الأخيرة من حياة المو�سيقار الإيراني نا�صر 
�أقارب المخرجة مرجانة �سهرابي، وقد �صور  �أحد  علي خان، وهو 
في  له  عر�ض  �أوّل  وكان   2010 العام  في  برلين  مدينة  في  الفيلم 

مهرجان فيني�سيا ال�سينمائي الدولي الأخير
بمرحلة  تمر  �سهرابي  ف�أن  فيني�سيا  مهرجان  مبرمجي  وح�سب 
انتقالية من الكوميديا والق�ص�ص الم�صوّرة �أو المتحركة �إلى ال�سينما 
الحيّة وفق نهج مبتكر في رواية الق�ص�ص المرئية، �إذ يعتمد الفيلم 
كله، من  ال�سينما  تاريخ  من  وت�ستفيد  تغطي  التي  الابتكارات  على 
فيلمها  من  العك�س  وعلى  الألوان،  تقنيات  �إلى  الألمانية  التعبيرية 
الأوّل ف�أن فيلم "دجاج من الخوخ" هو �أكثر حيوية وتوهجاً ومتعة 

للذائقة الب�صرية.
م�ؤلفة  وهي  الإيرانية،  ر�شت  مدينة  في  �سهرابي  مرجانة  ولدت 
مادّة  الآن  حتى  منها  �أثنتان  �شكلت  م�صوّرة  ق�ص�ص  ور�سامة 
لفيلميها الممتازين، �شاركها في �إخراج كلا الفيلمين فن�سنت بارانو 
الذي ولد في مدينة لارو�شيل الفرن�سية وهو معروف كفنان كوميدي 

ة للإنتاج. ومخرج �سينمائي تجريبي ويدير �شركة خا�صّ

فيلم مرجانة سهرابي الجديد  »دجاج بالخوخ« 

قصة حب سريالية بمعالجة سينمائية مبتكرة

قادرة على منع فوران هذا الفن وازدهاره. 
�إلى  ال�سهولة �سي�ؤدي  الأفلام بهذه  �إنتاج  �إن 
زيادة في العر�ض وانخفا�ض في الطلب، وهذا 
من ��شأنه �أن ي�ؤدي �إلى مناف�سة �شر�سة على 
الجمهور  و�سيجد  الم�ستوى.  تح�سين  �صعيد 
�سوبر  ي�شبه  ما  في  قريباً  نف�سه  المحتمل 
على  قادر  غير  �ضخم  �سينمائي  ماركت 
اختيار المنتجات المف�ضلة، وفي جميع الأحوال 
ف�أن �أعداد الم�شاهدين �ستتزايد ب�شكل هائل 
لأن الأمر لم يعد مقت�صراً على مجموعة من 
ب�صمت  للجلو�س  ا�ستعدادهم  يبدون  النا�س 
دقيقة  ت�سعين  مدى  على  مظلمة  غرفة  في 

لم�شاهدة فيلم.
ولكن ماذا لو �أ�صبح �شراء وت�شغيل الكاميرا 
للغاية  ب�سيط  القلم؟ الجواب  ب�سهولة �شراء 
مبدعين  كتاب  هناك  يكن  لم  فبالت�أكيد 
�أن  كما  العالم.  في  الموجودة  الأقلام  بعدد 
توفر كاميرا رقمية رخي�صة لا يعني اختفاء 

المخرجين المبدعين. 
الكاميرا  تحولت  فقد  �أي�ضاً  للمثل  وبالن�سبة 
في ال�سابق �إلى وح�ش، �إذ �أنه من �أجل ت�سجيل 
م�شهد واحد يمثل الحقيقة ف�أن الأمر يتطلب 
من الممثل تفاعلًا روحياً لا يمكن �أن يجده في 

مكان الت�صوير حيث الكاميرا الكبيرة 
من  مجموعة  خلفها  تقف 

الفنيين، ولطالما حاول 
الممثلة  اقناع  المخرج 

دون  من  وحدها  ب�أنها 
الممثلة  كانت  فقد  و�ضع جدوى،  في 

لف�صيل  تجاهلها  محاولة  في  عليه  تح�سد  لا 
فمع  الآن  �أما  الكاميرا،  وراء  ال�شعب  من 
�أ�صغر كاميرا يمكن توفير ال�شعور الإن�ساني 
بالتوحد لدى الممثل �أو الممثلة والق�ضاء على 
الت�شوه الذي قد يعتري طبيعة الحقيقة التي 
�ست�صبح  الواقع  ملاحظة  �أن  �أي  تواجهها، 
�أن  لدرجة  حميمية،  و�أكثر  مبا�شرة  �أكثر 
الكاميرا يمكن �أن ت�صبح حرفياً بمثابة عين 

المخرج. 
من  الرغم  على  الديمقراطية  كانت  و�إذا 
جميع النوايا ، لا يمكن �إلا �أن تكون محرو�سة 
بمراقبة الجمهور اليومية، ف�أن ال�سينما �إذا 
يمكن  المعقدة  التقنية  القيود  تجاوزت  ما 
مع  المتفاعل  اليومي  ال�شاهد  �إلى  تتحول  �أن 
جداً  قريبة  نقطة  �إلى  ت�صل  وقد  والواقع 
الممكن  من  و�سيكون  المرئية،  ال�صحافة  من 
لل�سينما، تماماً مثل ال�صحافة، �أداء وظيفة 
�أن  �أي  الديمقراطية،  حماية  في  جوهرية 
وينتج   ، ال�سبت  يوم  يقع  �أن  يمكن  الحدث 
الفيلم ربما يوم الاحد ويعر�ض يوم الاثنين، 
مبا�شر  ت�أثير  �أي�ضاً  لل�سينما  يكون  وبالتالي 

على القرارات اليومية للتاريخ.

متابعة
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الم�سرح  في  الاخراجية  �أعماله  من 
�أ�شبيلية  فاليري"حلاق  لبول  نذكر"فاو�ست 
لبومار�شيه""موزارت و�ساليري لبو�شكين"خلود 
لأر�ستو  الله""ال�ضفادع  غبد  لعادل  كلكام�ش 
فاني�س"جان دارك لأنوي"وغيرها من م�ؤلفاته 
الطائر  نذكر"ال�سياب"الفيل�سوف  الم�سرحية 
طرزان""جواد �سليم يرتقي برج بابل""امر�أة 
المهم""عبر  الأطوار""الرجل  غريبة 
وغيرها.  ل�شهرزاد  الأخيرة  الأنترنت""الليلة 
ب�شكل  والثقافة  العراقي  الم�سرح  هموم  حول 
عام كان لنا وقفة مع الدكتور الناقد والباحث 

عقيل مهدي.    
الخطاب  في  النقدية  النظرية  تقر�أ  كيف   •

الم�سرحي؟
في  المتغيرات  �أهم  التلقي"من  تعد"نظرية 
لأنها  بل  لحداثتها،  لا  الجمالية،  النظرية 
واكبت الظاهرة الفنية الم�سرحية منذ تنظيرات 
ال�شعر(، الى  الفل�سفي )فن  كتابه  �أر�سطو في 
يتعدد  ما  وبمثل  الحداثة.  بعد  ما  نظريات 
الدرامي  الن�ص  في  �سواء  الم�سرحي  الخطاب 
الفني  العر�ض  او  ومناهجه،  واتجاهاته 
المتلقي،  فان  ف�ضاءاته،  وت�شعب  )الإخراجي( 
فهو  الم�سرحية،  للظاهرة  النقدي  البعد  ومنه 
تحفيزات  وفق  على  ويبتكر  ويتفرع،  يتعدد، 
وب�ؤرها،  و�آلياتها،  بمفهوماتها،  ح�سية 
الفني"ولذلك  في"النتاج  البنائية  وعلاقتها 
لي�س با�ستطاعة �أحد ما الإدعاء بتفوق نظرية 
تظهر  جمالية  قارة  �إختفاء  او  �سواها،  على 
محلها جزر، وم�ساحات جديدة، لأن لكل متلقٍ 
وا�صطلاحاته  المعرفية،  م�صادره  م�سرحي 

ومنهجيته، التي لاتبنى على فراغ.
من  لي�س  لذلك 
نجد  ان  الم�ستغرب 
معا�صراً،  متفرجا 
هيجل،  ب�أفكار  يب�شر 
او  مارك�س،  او 
جادامير، او فوكو، او 

دريدا.
البديهي  من  وكذلك 
واقعياً،  مثالياً  او  مت�صوفاً،  مادياً  نجد  ان 
نظرة  للعر�ض،  او  الم�سرحي،  للن�ص  ينظر 
قديمة،  ب�أطياف  تذكرنا  قد  خا�صة،  جمالية 
ال�ساكن،  يقلب  نجده  ذلك  من  بال�ضد  �أو 
لم  مغامرة،  تجريبية  في  فيخو�ض  والثابت، 

تعرف نتائجها بعد.
ا�شكال ظهور الأبطال واختلاف  َ تغيرت  لِم  •

عرو�ضهم؟
لمظاهر  الا�ستعادية  النظرة  تهاوت  حين 
في  عليها  تظهر  كما  الخارجية،  الأ�شياء 
الفكرة الجوهرية  وا�ستبدلت  اليومية،  الحياة 
مت�شظية،  جوهرية  ب�أفكار  الثابتة،  القديمة 
متباينة، تمار�س ح�ضورها الإبداعي الم�سرحي 
با�ستقلال فني متكامل �أخذ يظهر لنا فاو�ست، 
�أو �أور�ست، او �شخ�صيات من الخيال العلمي، 
لم�ألوف  مغايرة  بطريقة  الم�سرح  على  و�سواها 
الملب�س،  �أم  اللغة،  في  �سواء  الخارجية  الر�ؤية 
فنون  متطلبات  لأن  الف�ضاء  �أم  الحركة  �أم 
ع�صرنا  في  العر�ض،  وف�ضاءات  الدراما، 
من  يقترب  بات  التعقيد،  البالغ  التكنولوجي، 
العالم  بناء  تعيد  اعترا�ضية،  رقمية  مناخات 
وت�ستبدل  والب�صرية،  ال�صوتية،  بالذبذبات 
ب�أثيرية  الحقيقية،  المادية  المعمارية  الحجوم 
ي�سبق  لم  خا�ص،  فيزياوي  جن�س  من  تقنية 
للذاكرة الم�سرحية الانتاجية، ان عرفت مثيله 
من قبل، وبذلك تغيرت  ا�شكال ظهور الأبطال 
�أبطال  �أ�سماء  بقيت  و�إن  �أنف�سهم،  الدراميين 
و�سعدالله  يا�سين،  وكاتب  ورا�سين،  جوته، 
ونو�س، وجليل القي�سي، ومحي الدين زنكنه... 
بقيت هي ذاتها، لكن ا�سلوب عر�ضها م�سرحياً 
�إختلف، وتباين، وتناق�ض، مما ا�ستدعى توفر 
ودربة  الب�صرية،  الر�ؤية  في  جديدة  برامج 

حاوره: �سعدون هليّل
الدكتور عقيل مهدي غني عن التعريف، فهو ناقد في الم�سرح وباحث في علم الجمال ومخرج له عدة م�ؤلفات فكرية وفل�سفية، تهتم بعلم وتاريخ 
الم�سرح و�أغلب م�ؤلفاته تدر�س في �أهم الجامعات العراقية والعربية، وله ح�ضور متميز في ال�صحافة العراقية من م�ؤلفاته العلمية نذكر على �سبيل 
المثال ولي�س الح�صر: الجمالية بين الذوق والفكر "كتاب منهجي" نظرات في فن التمثيل "في بنية العر�ض الم�سرحي" الواقعية في الم�سرح العراقي" 
المعا�صر"  الفن  الم�أ�ساوية" "ر�ؤى  والإرادة  برج�سون" "نيت�شة  عند  فوكو" "ال�ضحك  "�أوهام  ال�سينمائية  ال�صورة  الجمالي" "جاذبية  "التعريف 

الموقف الفل�سفي والفكري عند همام حمودي" "جماليات ال�شكل" وغيرها.
خا�صة  لدى الجمهور، ح�سب تمر�سه بالفنون 
الم�سرح، �أو �إطلاعه على تجاربه المرئية. • ما 
مدى ت�أثير العولمة على الم�سرح ب�شكل عام وهل 

ا�ستثمره الم�سرح ل�صالحه، ن�صاً و�إخراجا؟
�أ�سئلة  عن  غريباً  العراقي  الم�سرح  لي�س 
الم�سرحيين  كبار  فيها  خا�ض  التي  الحداثة 
العالميين، بل لا نجانب ال�صواب ان قلنا ب�أننا 
ن�شترك –�أي�ضا- مع م�سرحيي العالم، ب�إثارة 
�أنماط جديدة من الأ�سئلة �سواء على م�ستوى 
الا�ستعارات  طرح  على  او  الدرامي،  ال�سرد 
تقنيينا  باندفاع  وكذلك  الفنية،  والمجازات 
هذا  مثل  الى  العراقي،  الم�سرح  في  الحرفيين 
الاكت�شاف التفاعلي مع المنجز التقني العالمي، 
على م�ستوى ال�سينوغرافية، �أو في طرائق بناء 
نمط  من  ا�سئلة  على  تقوم  تجريبية،  عرو�ض 
ت�صميمية،  ابعاد  ان�شاء  كيفية  تخ�ص  مغاير، 
وخارجية،  داخلية  وف�ضاءات  ومعمارية، 
تقترح"ميزان�سينات"خا�صة، فيها من الفرادة 

ال�شيء الكثير.
• ما الأ�سئلة التي ممكن ان تثار حول ماهية 

الفني عموما والم�سرح ب�شكل خا�ص؟
مع  وال�سيا�سية،  الاجتماعية،  الأ�سئلة  تت�ضافر 
المتكامل  الفنان  عن  الم�سرحي،  الفن  ا�سئلة 
العدة، والقادر على مغادرة المن�شور ال�سيا�سي، 
او البو�ستر )المل�صق( ال�شعاري، بما يمتلك من 
الاجتماعية،  الخام  المادة  على تحويل  قدرات 
والتاريخية، بما يمتلك من قدرات على تحويل 
من  والتاريخية،  الاجتماعية،  الخام  المادة 
�آخر،  �إطار  عن"الفن"الى  المنعزل  �إطارها 
يزرع فيه"نداء ابداعي"ويحرك"ا�شكالًا"حرة، 
حاد،  ب�شكل  م�سرحياً،  التمظهر  على  قادرة 
عبر  بدوره،  يقوم  الذي  المتلقي،  على  وم�ؤثر 
وطرائق  العر�ض،  و�أ�ساليب  الفن،  و�سائط 
الإخراج، بفعالية التف�سير، والر�صد والتحليل، 
لي�صنع عر�ضاً خا�صاً به، ح�سب قواه الت�أويلية 

التي ي�شحذها العر�ض الم�سرحي.
لا  الحقيقي،  الم�سرحي  الم�شهد  تابعنا  ولو 
العر�ضية،  الفر�ص  به  تجود  الذي  الانتقائي 
تلك،  او  الم�سرحية  فيها على هذه  تتفرج  التي 
مخرجينا  عرو�ض  الى  �أحتكمنا  لو  اقول 
والاخراجية،  الدرامية،  بحرفتهم  المحنكين 
الأ�ساتذة،  من  مختلفة  �أجيال  من  وهم 
المنجز  ان  لوجدنا  والموهوبين،  والطلاب، 
ان  بل  والفرز،  بالمراجعة،  وجدير  كبير، 
بع�ض التجارب الم�سرحية العراقية، وان كانت 
نادرة، لكن من ��شأنها ان تحر�ضنا على تغيير 
في  التقليدية  وعاداتنا  بداهاتنا،  من  الكثير 
على  او  �أنف�سنا  على  طرحها  او  الأ�سئلة،  فهم 
الارتقاء  الحا�سم-  هو  –هذا  او  مجتمعنا، 
الأ�سئلة  عليها  تحر�ضنا  جديدة،  بجماليات 

الابتكارية للم�سرحيين �أنف�سهم.
من  الم�سرح  في  الأكاديمي  الدر�س  يعاني   •
�ضعف  اي�ضاً  ويلاحظ  الم�سرحي،  الانتاج  قلة 
�إلا  بينهم  فلي�ست  فنياً  المتخرجين  الطلبة 

القلة التي تحولت الى الم�سرح؟
من  الكثير  الم�سرحي  الأكاديمي  الدر�س  فاق 
دول الجوار، والدول العربية ل�سبب وا�ضح، هو 
ون�ضجها،  الفنية،  الأكاديمية  الم�ؤ�س�سة  عراقة 
الدكتوراه،  م�ستوى،  على  لطلاب  وا�ستيعابها 
والدبلوم،  والبكلوريو�س،  والماج�ستير، 
الأهلية،  للفرق  م�صاحبة  ان�شطة  عن  ف�ضلًا 
الهواء  وتجمعات  المدني،  المجتمع  ومنظمات 
العا�صمة بغداد، بل  وعدم اقت�صار ذلك على 
في المحافظات، مثل الب�صرة والحلة، والمو�صل، 
والديوانية،  ودهوك،  واربيل،  وال�سليمانية، 

وديالى، وال�سماوة، والعمارة.. و�سواها.
الانتاج الم�سرحي للغاية، وفي كل دورة م�سرحية 
يتخرج فيها طلاب وطالبات نجدهم يتميزون 
بثقافاتهم المعرفية في حقول الم�سرح، والبع�ض 
والتعيين، وعدم  الت�أطير،  لغياب  منهم، نظراً 
يختفون  لتوظيفهم،  المالية  الدرجات  توفر 

في  الخا�صة  لرغبتهم  لا  العام،  الم�شهد  عن 
فر�ص  توفر  لعدم  بل  والإبتعاد،  الإنزواء، 
تقوى  لا  التي  الر�سمية،  الم�ؤ�س�سة  في  الوظيفة 
لطبيعة ت�صميمها، وو�ضعها الحالي، ا�ستقبال 
المكتظة  ملاكاتها  على  الخريجين  مئات 
برمجة،  �إعادة  الى  بحاجة  الأمر  بالمنت�سبين، 
قاعدة  وفق  على  الر�سمية،  التكوينات  وتوزيع 
رفع  في  ت�ساهم  عال،  نمط  من  تخطيطية 
وتائر الانتاج، و�إعادة النظر في الميزان�سنيات 
الاقت�صادي  الر�أ�سمال  وحركة  الت�شغيلية 
بطرائق اكثر جدوى، و�إيجاد م�شاريع، ربحية 
ناجعة، وان تكن مدعومة من الدولة في م�ستهل 

�أمرها.
ما علاقة الم�سرح العراقي بالم�سرح العربي   •
وخبرات  زيارات  تبادل  هناك  وهل  والعالمي؟ 

مثل ما كانت �سابقا؟
بمحيطه  العراقي  الم�سرح  علاقة  تعمقت 
قيا�س  ويمكن  والعالمي،  والإقليمي،  العربي، 
الأ�ساتذة  من  الم�سرحيين  بزيارات  ذلك 
وبعدد  ومعاهده،  الفن  كليات  في  الجامعيين 
وخارجه،  العراق  داخل  في  المتكاثرة  الور�ش 
حيث يذهب للانخراط فيها كثير من ال�شباب 
على  التعرف  فيها  ليتم  –اي�ضا-  الم�سرحي 
تقاليد  عن  غائبة  كانت  م�سرحية  اتجاهات 
الم�سرح  مثل  التغيير،  قبل  العراقي  م�سرحنا 
ال�شارع،  وم�سرح  الج�سد،  وم�سرح  الراق�ص، 
الم�سرح  من  �أنماط  وم�شاهدة  البيئة،  وم�سرح 
التجريبي، التي كان الفنان الم�سرحي العراقي 

ي�سمع بها، او يقر�أ نتفاً عنها هنا، او هناك.
والندوات،  الم�ؤتمرات،  كثرت  كذلك 
حتى  والوطنية،  العالمية،  والمهرجانات 
العراق،  في  الاقليمية  المناطق  م�ستوى  على 
وفي  كرد�ستان،  اقليم  في  مهرجانات  فهناك 
النجف"عا�صمة  وفي  الب�صرة،  وفي  بغداد، 
تبادل  بات  قد  حتى  الثقافةالا�سلامية"، 
لدى  ملمو�ساً  امراً  والزيارات  الخبرات، 
الخطوط  بع�ضهم  تجاوز  الذين  الم�سرحيين، 
التقليدية القارة، لي�شترك بفعاليات م�سرحية 
عالمية، وعربية، او يذهب للم�شاركة في افلام 
عالمية، وم�سل�سلات تلفزيونية في بلدان العالم 
العربي، حتى ان الكثير منهم اخرج، او مثّل في 

م�سل�سلات خارج رقعة العراق.
الم�سرح العراقي اليوم في ركود، وان ظهرت   •
ال�سبعينيات،  ك�أعمال  لي�ست  فهي  �أعمال  ثمة 

الى ماذا تعزو �أ�سباب ال�ضعف..؟
في  الم�سرحيات  بع�ض  حال  كان  ما  بمثل 
مكن  كذلك  ال�ضعف،  من  تعاني  ال�سبعينيات 
اليوم  م�سرح  عرو�ض  بع�ض  في  �أمثاله  ت�أ�شير 
حيث يعتمد ذلك على خبرة المخرج او الكاتب 
وظروف  التجربة،  طبيعة  وعلى  الم�سرحي، 
انتاجها م�سرحياً. قد ن�شخ�ص بع�ض الظواهر 
المالي،  الدعم  التقليدية، مثل غياب،  ال�سلبية 
�أهدافها  المر�سومة  الم�ؤ�س�سية  الأن�شطة  وتعثر 
ال�صرف  وميزانيات  خططها،  وكذلك  بدقة 
الفنانين  اختيار  طبيعة  او  لها،  المخ�ص�صة 
الف�ضاءات  قلة  وكذلك  فيها،  الم�سرحيين 
العرو�ض  تقديم  بالامكان  التي  الم�سرحية، 
�آلية  وجود  وعدم  عليها  الر�صينة  الم�سرحية 
او  بالتعيين،  لا�ستقطاب"الممثلات"�سواء 
العقود المجزية التي تتنا�سب مع طبيعة الجهد، 
الم�ؤ�س�سة  تقل  ولا  به،  يقمن  الذي  والالتزام 
الكتابة  او  العرو�ض،  في  �سواء  الم�سرحية 
والور�ش،  والأر�شفة،  البحوث  او  الدرامية، 
ال�شعب،  وجدان  �صياغة  في  ت�أثيرا  تقل  لا 
او  تربوية،  م�ؤ�س�سة  �أية  عن  وانتمائه،  وعقله، 
مجتمعية، او ع�سكرية، او اقت�صادية، في بناء 
في  ينخرط  حر،  ديمقراطي  مثقف  مجتمع 
الحياة الح�ضارية، للمجتمعات المتقدمة، التي 
الم�سرحية،  للاحتفالات  �سنوية،  اعرا�ساً  تقيم 
كالذي يح�صل في م�سارح مو�سكو، او برلين، او 

ايطاليا، او"ايفنيون"في فرن�سا.

لتبادل  مدر�سة  بل  ترفا،  لي�س  فالم�سرح 
وقبول  الوطنية،  الهوية  وت�أ�صيل  الثقافات، 
العولمة،  تحديات  مع  والان�سجام  الآخر، 

وق�ضاياها الإ�شكالية ال�شائكة.
• يعاني الم�سرح العراقي، نقداً وت�أليفاً �ضموراً 

وا�ضحا، كيف تقر�أ الم�شهد؟
على  �سواء  العراقي،  الم�سرحي  الكاتب  تجاوز 
الزمن  في  �أقرانه  الت�أليف،  او  النقد  م�ستوى 
وظهرت  التغيير،  قبل  ما  فترة  في  المن�صرم 
ان�صبت  ودرا�سات،  وبحوث،  ور�سائل  �أطاريح 
الم�سرح  في  الحا�صلة  المتغيرات  متابعة  في 
�سواء  التغيير  بعد  ما  مرحلة  في  العراقي 
النقد،  ام  العر�ض،  او  الدراما،  م�ستوى  على 
ومتطلباتها،  المرحلة،  طبيعة  الى  ذلك  ونعزو 
العراقي  الفنان  بين  الحا�صل  والاحتكاك 

وزملائه من العرب والأجانب.
الم�سرحية،  المرجعيات  لتطور  يوحي  وهذا 
للم�سرحي  والفنية،  الجمالية،  الافاق  وانفتاح 
الح�صار،  من  يعاني  كان  الذي  العراقي، 
المهرجانات  من  والحرمان  المعرفية،  والعزلة 
حالات  في  �إلا  والعربية،  العالمية،  الم�سرحية 
الم�سرحيين  لغالبية  تتح  لم  ا�ستثنائية، 

العراقيين، كما هو الم�شهد الآن.
وغير  الملفقة،  القناعة  يدح�ض  الذي  الأمر 
الم�سرحي  المنجز  تحقيب  يتم  حين  الدقيقة، 
ال�سبعينيات مثلا،  بعينها، كا�سطورة  في فترة 
ويتقلب  معها،  يتطور  الحياة،  قرين  فالم�سرح 
ين�صف  الذي  اليوم  و�سي�أتي  تقلباتها،  مع 
هذا  في  المنجز  العراقي  الم�سرحي  الجهد  فيه 
الزمان، وهو جهد جدير بالدرا�سة، والتقدير، 

ب�سبب ا�صالته الإبداعية.
يوجد  هل  الت�أليف.  عن  تحدثنا  ما  اذا   •
محمد،  قا�سم  م�ستوى  في  م�سرحيون  م�ؤلفون 
عادل كاظم، محي الدين زنكنة، بنيان �صالح، 

وما هي الا�سباب التي تكمن في ذلك؟
كتاب  بجهود  يعتز  العراقي  الم�سرح  كان  ان 
الدراما العراقية امثال يو�سف العاني، وعادل 
زنكنة،  الدين  ومحي  �سالم،  وطه  كاظم، 
�شاكر،  وفلاح  القي�سي،  وجليل  �صالح،  وبنيان 
ا�سماء  الا�سماء،  تلك  جايلت  فقد  و�سواهم، 
جديدة،  ا�سماء  وظهرت  مرموقة،  عديدة 
الى  كتاباتها  وارتقت  م�ساراتها،  تعمقت  او 
هذا  بمعايير  نقارنها  وحين  �أرقى،  م�ستويات 
جمالية  لذائقة  م�ؤ�س�سة  �سنجدها  الزمان، 
مواقف  تختزن  رفيع،  نمط  من  م�سرحية، 
الفني،  الب�ؤ�س  عطالة  فيها  تفكك  �شجاعة، 
وطرائقه الرثة التي عفا عليها الزمان، وتقترح 
و�أعمق  دقة،  �أكثر  ومنهجيات  ور�ؤى،  ا�ساليب 
ال�سيا�سية،  المجتمعية،  الو�ضعية  مع  تفاعلًا 
في  مركبه  ي�ضطرب  الذي  اليوم،  عراق  في 
والمحا�ص�صة،  الفدرالية،  عوا�صف  خ�ضم 
وجدل  والنكو�ص،  الارتقاء،  بين  والتذبذب 
التخلف والح�ضارة، ليتجاوز محنة الطائفية، 
اليوم  م�سرحنا  في  والمناطقية.  والعرقية، 
الخا�ص  والفكري،  الأخلاقي،  ال�س�ؤال  ي�شتد 
وحقوق  الطفولة،  وق�ضايا  المر�أة،  بحرية 

العمل وال�سكن، وتقلي�ص البطالة، وموقفنا من 
الم�ستقبلن وكيفية الإفادة من ثرواتنا الطبيعية، 
والب�شرية، وطموحنا لإعادة النظر في الم�شاريع 
الاقت�صادية، والزراعية، والتجارية، والثقافية، 

والتنموية القادمة.
م�ؤ�س�سة  في  الأكاديمية  علاقة  مدى  ما   •
ال�سينما والم�سرح �سابقاً؟ فهل ثمة تنا�سق وعمل 

م�شترك بين الأثنين؟
مع  الجميلة  الفنون  كلية  بين  العلاقة  زالت  ما 
لائق،  م�ستوى  على  والم�سرح  ال�سينما  م�ؤ�س�سة 
فلا يمكن –مثلا- �إفراغ الم�ؤ�س�سة من الكوادر 
للمجتمع  الفنون  كلية  ت�ضخمها  التي  الم�سرحية 
العراقي، �سواء على م�ستوى الم�ؤ�س�سة الر�سمية، 

ام الم�ستويات ال�شعبية الأخرى.
كلية  في  المتخرجون  والممثلون  الممثلات،  تكاد 
الفقري  العمود  ي�شكلون  الجميلة  الفنون 
الم�شورة  تقديم  عن  ف�ضلا  الر�سمية،  للم�ؤ�س�سة 
الم�ؤتمرات،  انجاز  على  والتعاون  والدرا�سات، 
والت�أليف،  الن�صو�ص،  واجازة  والمهرجانات، 
العلاقة  هذه  ولولا  والتقنيات  والإخراج، 
الوطنية  الذاكرة  من  ل�ضاعت  والنبيلة،  المتينة 
الرائدة،  الم�سرحية  التجارب  هذه  العراقية، 
اجل  من  نعمل  معاً  زلنا  وما  والتجريبية، 
التجريبية،  بعرو�ضنا  الجمالي،  الفرح  ا�شاعة 
الفرح  ا�شاعة  �أجل  من  نعمل  معاً  زلنا  وما 
مع  المتطورة  التجريبية،  بعرو�ضنا  الجمالي، 
والانفتاح،  والاكت�شاف،  الحداثة،  طروحات 
الانزلاق  من  �شبابنا  من  الخلاقين  ونح�صن 
ما  نتاجات  في  ال�شرعي،  غير  الارتزاق  الى 
ي�سمى بالم�سرح التجاري، ال�شائع منذ عقود مثل 
طفيليات �ضارة، تريد الانحراف بر�سالة الفن 
حياتنا  �صياغة  تعيد  التي  النبيلة،  الم�سرحي 
الأهوج  الاندفاع  عن  بعيداً  والفكرية،  الذوقية 
الى ا�ستغلال الفر�ص، والو�صولية، والانتهازية، 

وغياب الوعي.
• ما الذي تتمتع به اكاديمية الفنون الجميلة، 
التي تقدم  م�ستوى الامكانيات والخدمات  على 

للدار�سين الجدد؟
بالدرا�سات  الجميلة،  الفنون  كلية  ارتفعت 
مهرجانات  في  طلبتها  وفاز  والأولية،  العليا، 
المختلفة،  ال�سبعة  اخت�صا�صاتها  في  دولية 
واعيد فيها ت�أهيل الم�سارح الثلاثة، م�سرح حقي 
جا�سم  وم�سرح  علي،  جعفر  وم�سرح  ال�شبلي، 
العبودي )في منطقة الك�سرة(، وكذلك �صيانة 
الابنية، وتخ�صي�ص )مليارات( من قبل ال�شعبة 
الهند�سية، التي �ستقوم هي، بعد درا�ستها لواقع 
بالاتفاق،  الكلية  في  والف�ضاءات  الأبنية،  حال 
الوزارة  لها  خ�ص�صتها  التي  الكلف  ح�سب 
التعليم  وزير  لدن معالي  بتوجيه من  م�شكورة، 

العالي، ودعم رئي�س جامعة بغداد �شخ�صياً.
عند  الطلبة  لم�شاريع  المالي  الدعم  كذلك 
بمعداته،  تلفزيوني،  ا�ستديو  و�إهداء  التخرج، 
ال�سينما  والمتطورة الى ق�سم  الكاملة،  وتقنياته 
�سي�ساهم  الذي  الامر  الكلية،  في  والتلفزيون 
ال�صلة،  وزيادة  الفني،  الإنتاج  وتيرة  رفع  في 
قنوات  فتح  و�إمكانية  المجتمع،  مع  وتوثيقها 

حوار10

بعض التجارب تحرضنا 
على الإرتقاء بالجماليات 
وعلى الأسئلة الإبتكارية

عقيل مهدي حول جماليات المسرح

مدرسة لتبادل الثقافات 
وتأصيل الهوية

عقيل مهدي يو�سف

تولد : الكوت – وا�سط 1951 
عميد كلية الفنون الجميلة – جامعة بغداد

دكتوراه فل�سفة – �آداب وفنون 
العراق في  الم�سرحيين  النقاد  رابطة  • رئي�س 

والعرب العراقيين  والكتاب  الأدباء  اتحاد  • ع�ضو 
العراقيين ال�صحفيين  نقابة  • ع�ضو 

الثقافة وزارة  في  �سابق  • م�ست�شار 
والن�شر للترجمة  الم�أمون  دار  في  الا�ست�شارية  الهي�أة  • ع�ضو 

المجاورة. والحقوق  الم�ؤلف  حق  لحماية  الوطني  للمركز  الا�ست�شارية  الهي�أة  • ع�ضو 
العراقي. العلم  لاختيار  البرلمان  من  الم�شكلة  اللجنة  • ع�ضو 

 2010 للعام  �أكاديمي  ا�ستاذ  ك�أف�ضل  للابداع  عيون  م�ؤ�س�سة  بجائزة  • فاز 
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مقداد م�سعود
الماء ي�ؤطر مدينتنا الب�صرة، �إذاً الب�صرة �صورة مائية ،لكن )ال�صورة تكذب ( !! �إذا لا �إت�صالية �صدق بين �صورة 
خال ال�سارد وبين الواقع )لم تكن بين خالي وانا ات�صوره متمهلا يم�شي على الكورني�ش  و�صورته المحفوظة في 
البوم العائلة اية �صلة . ال�صور تكذب . �ص 12( ... ال�صورة الفوتوغرافية: كمون الكلام في ال�صمت .. والحركة 
في ال�سكون هل ال�صمت كتابة بدون م�ؤثثات؟ وحده المخيال من يبث كلاما وحركة في ورق الفوتوغراف .. لي�س 
هناك قراءة �صحيحة �إلا بتكرار �إنتاج قراءات  متعددة. تقوم ب�إختراق �صورة الن�ص   والن�ص المكتوب.. و�إذا كانت 
ف�ضائية اللغة نف�سها وبطبيعتها �أكثر�إقتدارا على ترجمة العلاقات الف�ضائية ،ف�إن هذه الف�ضائية ح�سب جيرار 

جينيت  يمكن تو�صيفها بف�ضائية �أولية �أو ب�سيطة..
في كثير من الحالات..وتحديدا حين ت�ستهدف 

تزييف وعينا ل�صالح ا�ستراتيجيتها.
لخالي  بعيد  من  �صورة  �ألتقط  �أن  تمنيت   *
ود�شدا�شته وهو يم�شي مخطوف البال متمهلا 
�صورته  جوار  �إلى  �أ�ضعها  الكورني�ش  على 
 )78 ال�صور.  دفتر  في  �أمامها  بال�سدارة،  
المجاورة بين �صورتي الخال �صورة  من خلال 
بالد�شدا�شة مخطوف البال و�صورته بال�سدارة، 
�سيختلط الأمر على يا�سين )لن يعرف يا�سين 
ابدا �أيا منهما �صورة الحلم.. ففي الأحلام اي�ضا 
يلب�س النا�س ال�سدارة ويم�شون بالد�شادي�ش على 
الكورني�ش بالهم مخطوف وخطواتهم متمهلة.  
�ص78( تنماز �آليات �سيرورة الحلم بالغرائبية 
تعك�س هذه  �شفرة الحلم مركبة، ربما  وتكون 
الغرائبية مكانة الر�أ�س العالية،  قيا�سا لما يلحق 

الج�سد من ع�سف وملاحقة،  تعيننا في ذلك
العودة �إلى �صورة الخال بال�سدارة )كان خالي 
مايزال كما في ال�صورة.يلب�س ال�سدارة وقمي�ص 
�ص13(  الكبيرة.  النحا�سية  ب�أزراره  الع�سكر 

وال�سارد ي�ضعه كلام �أمه:
)�أمي تقول �أنه ت�سرح من الجي�ش من زمان وهو 
يعمل اليوم مع �شيوخ الى الكويت( ي�ضعه..�أمام 

حيرة م�شفرة:
�سدارته  يخلع  �أن  يعني  ماذا  �أعلم  �أكن  )لم 
ن�صف  بد�شدا�شة  الخاكي  قمي�صه  وي�ستبدل 
با�ص  داخل  ويند�س  اغرا�ضه  عمر..يجمع 
خ�شب متوجه �إلى الكويت. ماذا يعني �أن يطوي 

الرمال ليعمل مع ال�شيوخ.
هل يقعي مثل كلب الحرا�سة؟

- عيب خالك لا يعمل مع �شيوخ البادية. خالك 
قارئ  ال�سارد  و�سي�ضع  الكويت. �ص13(..  في 
ال�شفرة من خلال  تفكيك  امام غواية  الن�ص 

مفتاحين:
ر�ؤية خالي.  �أمامي  مفتاح عياني: )تكررت   *
يم�شي  فيه  ر�ؤيته  اتوقع  لا  مكان  كل  في  �أراه 
وحيدا بد�شدا�شة خفيفة بي�ضاء يجرجر قدميه 

بنعال جلد م�سحوت. �ص10(.
* مفتاح الحلم )كلما �أغم�ضت عيني ر�أيته.

النهار.  وح�شة  يقطع  كما  الليل  وح�شة  يقطع 
11�ص(.

يم�شي  خالي  �أرى  النوم  �ضباب  خلف  )من 
وحيدا كما لو ينوء تحت ثقل لايرى..

خالي يم�شي ومن حوله تندفع الكلاب. كلاب 
بملامح ب�شرية.من �أمامه ومن خلفه �أرى كلابا 
لاهثة، �أل�سنتها طويلة تتدلى من افواهها و�أراه 
ي�سمع  ولا  يراها  لا  كان  لو  كما  الم�شي  يوا�صل 
ولا  الله  )فال  الأم  تعقب  �ص18(  هريرها.  
فالك. �ص19(..الأم لا تكتفي بتفكيكها ل�شفرة 

حلم �إبنها..
�أمه  على  الحلم  �شفرة  ت�أثير  يلم�س  �ألابن 

)ال�صوت الغا�ضب �صوتها(.
ويجهل تفكيك �شفرة حلمه)لا �أعرف �إن كانت 
قا�سيا  �شيئا  ر�أيت  فيما  مريبا  �شيئا  ر�أت  قد 
نحوي.  تنظر  لا  النهار  طول  فبقيت  اخافها 
الأم  تتوجه  القطيعة  من  �ساعات  19(..وبعد 

م�صطحبة
)�أنه  الدجاج  �أم  في  �أمها  �إلى  وحلمه  ابنها 
يرى خاله في كل مرة يحلم فيها..يراه يم�شي 
يكون  �ص(..هنا  الكلاب.21  حوله  ومن 
يناق�ض  ال�سارد،   الولد/  للحكي �سطوته على 
�أخبرها  �أمه،  فهو حين  ت�أثير حكيه  هو على 
نبرتها  في  �صفتين  ال�سارد  ر�صد  حلمه،   عن 
الانفعال/ النبرة: )ال�صوت الغا�ضب الخفي�ض 
�صوتها( �أما وهي ت�سرد الحلم على �أمها،  جدة 
ال�سارد يتخذ الحكي منظورا مختلفا �أو هكذا 

كان ت�أثيره على الولد/ ال�سارد
الحلم  حكاية  توا�صل  وهي  ينخف�ض  )�صوتها 
خالي  �أرى  حلمها.  ك�أنه  الدقيقة،  بتفا�صيله 
لايرى  كان  لو  كما  الم�شي  يوا�صل  حكايتها  في 
الكلاب ولا ي�سمع هريرها و�أح�س �شيئا دقيقا 

معتما يذوب في حكايتها مثل قطرة حبر ملوثا
مغاير،   تفكيك  �إلى  الأم  ت�صل  الحلم(..ولن 

هاهي تخت�صر. )�أنه ف�أل �سيء/ 21�ص(..عبر 
تفكيك �شفرة الحلم

ملكية  ا�ستلب  المر�أتين..الحكي  بين  وتداولها 
بن�سق  الإ�ستلاب  يت�ضح  الحالم،  من  الحلم 

ثلاثي
الحلم  في  يدور  وهو  ي�سحرهما  خالي  )كان   *

الذي لم يعد حلمي(..
* )�أدخل الغرفة ولا �أ�شم عطره الغريب(

عتمة  في  بي  يرحب  بعيدا  �صوته  )�أ�سمع   *
الغرفة(

* )ثم ي�س�ألني �إن جئت وحدي.�أ�ستغرب ل�س�ؤاله 
�صوت  الغرفة  داخل  مكاني  من  �أ�سمع  ف�أنا 
يده  و�أم�سك  نحوه  ارتفع(*)�أتقدم  كلما  �أمي 
الدلة  التي لم تحمل  المو�ضوعة على فخذه.يده 

ولم تدق الفناجين(
* )�أتمنى لو كان يا�سين يراني �أم�سك يد خالي 

في عتمة الغرفة(
د�شدا�شته   �أ�ضاءتها  وقد  الغرفة  )عتمة   *
نحن  �صهل   22 البي�ضاء(  الرقيقة  بقما�شتها 
�أمام حالات متغيرة من الوعي؟ بت�أثير تحولات 
حلم ال�سارد، هو ينتقل من ل�سانه �إلى ل�سان الأم، 
هل نحن امام �صورة فوتوغرافية، يلتقطها ذهن 
ال�سارد، )�صورة تتكون من ذرات متحركة بالغة 
الدقة وال�صغر و�إن الأ�شياء تطلق �صورا م�شهدية 
تتحول  ذرية  عنا�صر  من  تتكون  لها  محاكية 

بدورها عبر الهواء /233(.)3(
ليفند  �صديقه  وجود  يتمنى  تجعله  �صورة 
�أكذوبة �صور الفوتوغراف)�أتمنى لو كان يا�سين 
ذلك:  كل  في  نرى  ان  يمكن  �ألا  يراني...(.. 
لونين:  بين  �إت�صالية  فعلتها  ؟!  �شبحية  لحظة 

الأ�سود/ الأبي�ض
�أ�ضاءتها  وقد  المكان  )عتمة  المكان:  عتمة   *
د�شدا�شته بقما�شتها الرقيقة البي�ضاء(..الي�س 
الأمر كله �أ�شبه مايكون بالمعادل المو�ضوعي يتم 
من خلاله �إ�ستح�ضار الغائب.. معادل مو�ضوعي 
له وظيفة ممحاة، يمحو الق�سر ويثبته ح�ضورا 
الكريم  عبد  للزعيم  للخال..  فيه:  تجاعيد  لا 
قا�سم.. للمت�شظي ب�أول قنبلة �إيرانية على ميناء

على  الفاجع  موته  �سعود..)�صورة  المعقل: 
تحت  الثورة  جريدة  من  الأولى  ال�صفحة 
�إيران تق�صف ميناء المعقل..لم يكن  مان�شيت: 
في  عادة  النا�س  يظهر  كما  الجريدة  في  يظهر 
اللحم  من  مهرو�سة  كتلة  �سعود  ..كان  ال�صور 
�ص51(.. جدار.  بقايا  على  ملطو�شة  والدم 
من  حيا  وي�صيره  �سعود  اخاه  ي�ستعيد  يو�سف 
عن  يحدثنا  يو�سف  هو..)كان  ل�سانه  خلال 
كلما  ال�صورة  ن�ستعيد  عابر  طيف  مثل  �أخيه،  
و�صل بحديثه �إلى �أخيه..يبتكر كلما مرة حكاية 
 3-64 مختلفة..حكاية عجيبة يدر�أ بها موته. 

�ص(.
�أن يحدثنا عن �سعود. ينتقل  ليو�سف  )..تاركا 
المعقل.بعيدا  ليالي  في  ي�شاء.يدور  كما  به 
الموجعة.  بحكايتها  نزلت  وقد  القذيفة   عن 
101�ص( و�سيتدفق �سعود في الرواية بم�ساحة 
ثم  منها...)101-155(  الثالث  الثلث  ت�شغل 
�إ�ستجابتنا كقراء  �آفاق  الأكثر حياة في  �سيكون 
�أحد  يمر  حين  نتخيله  قد  عراقيين  ب�صريين 

ال�شبان بدراجته البخارية �أمامنا..
التي  هي  الغياب  وح�شة  �أم  تكذب..؟  ال�صورة 

تنتج الم�سافة والإختلاف ؟
)كنت �أختل�س النظر �إلى ال�صورة. �إلى وجهها 

خلف برقع ال�ضباب لأنظر �إليها.. بين الوجهين
م�س�ؤولا  وحده  الزمن  لي�س  �إختلاف.  م�سافة 
عنها. ولي�ست ال�سمرة التي ترت�سم بنيّة �أمامنا.

�إنما وح�شة الغياب وقد رفعت عن الوجه الحي 

الواقع لا يغري العين 
التي تتمرد غالباً على 

إدراك الإكراهات

رواية »مدينة الصور« للؤي حمزة عباس

بلاغة الفوتوغراف.. آثار المعنى

�إن

التي ي�ضفيها الحب على  ال�سعيدة  البهاء  لم�سة 
النا�س وال�صور/ �ص145(

المجهرية ال�سردية
ح�ضورا  يتدفق  ويجعله  الخال  ي�ستعيد  ال�سارد 
معظمه)-56-98 الروائي  ال�سرد  تلافيف  في 

.)103
من  لاتخلو  م�صغرة  �صورة  ال�سارد،   لنا  يقدم 
مجل�س  �إلى  ح�ضوره  من  واثقا  )كنت  �إبهام 
ال�سرادق  في  �أبي  جانب  �إلى  وجلو�سه  العزاء 
الذهن  �شارد  وي�ستمع  ال�شاي  ير�شف  الطويل 
�إلى عبد البا�سط ينغم �آيات الح�شر. �ص11(..

ان  ال�سارد:  لنا  يبثها  التي  الوحيدة  المعلومة 
�أحد معارفه(  الخال حا�ضر في مجل�س فاتحة 
التكرار  عبرحالة  �ستت�ضح،  ال�صورة  لكن 
ال�صفحة)103(  في  الم�شهد  مديات  وتو�سيع 
من الرواية: الخال ي�شارك �آلآخرين في مجل�س 
فاتحة ال�شهيد �سعود.. والخال وحده الحا�ضر/
بين  العزاء)من  مجل�س  في  وهوجال�س  الغائب 
خالي.  وجه  ر�أيت  ال�صامتة  الم�أخوذة  الوجوه 
الذي لم �أره منذ كنت �صبيا. كان مح�شورا �إلى 
جانب والدي..كان ي�ستمع �شارد الذهن  �إلى عبد 
البا�سط ينغم �آيات الح�شر. ينظر �إلى �أمام من 

دون �أن يرى كريمة.. 104-103�ص(.
يمكن �إعتبار ال�صور الفوتوغرافية بمثابة �سارد 
العين  تقر�أها  لغة  فال�صورة  خا�ص،  طراز  من 
ال�صورة:  �إذن  �شفرتها  ليفكك  للعقل  وت�سلمها 
لغة ب�صرية. ولا تخلو هذه اللغة من مجاز يكون 
الفي�صل بين الحقيقي وغير الحقيقي في �إنتاج 
من  تكذب(  و)ال�صورة  علاماتيا..  ال�صورة 
خلال �إنحراف المجاز وهو انحراف موجب وفي 
ال�صورة ماهو مغيب منها ويكون مكت�شفا دلاليا..

هنا �ستكون الأولوية للمغيب عن ال�صورة وهذه
م�س�ؤولية فطنة القارىء، على �إ�ستخراج الدلالة

مع ال�صورة نكون �أمام قراءتين:
*  قراءة �أفقية تقليدية: تلتقط عين الرائي ما 

هو موجود امامها على ورق الفوتوغراف
* قراءة تتعامل مع ال�صورة كن�ص يحتوي �شفرة، 

وعليها ان تبحث عن اللامرئي في هذه ال�شفرة
الخال  هو  لي�س  فالخال  تكذب(  )ال�صورة  �إذاً 
ال�سارد و)ال�صورة تكذب( �صورة  يعرفه  الذي 
عبدالحليم حافظ وهو على �سرير المر�ض)هل 

ر�أيت �شعره  كيف يبدو م�صففا؟  24(
تكييف  ي�ستهدف  تمويهي  ن�ص  ال�صورة  ن�ص 
�إ�ستجابة الرائي لل�صورة  �ضمن �إطار منتجها 
الكاريزما  �صحة  على  الرائي  يطمئن  الذي 
الغنائي عبد الحليم حافظ  وانه مايزال هو هو 

رغم المر�ض.
بين  العلاقة  في  تراتبية  وظيفة  لها  وال�صورة 
)كانت  المدر�سة  في  زميله  ويو�سف  ال�سارد 
موقعه  ماغيرت  هي  �أخيه  جنة  من  م�سروقاته 
في حياتنا. رفعته ب�أ�صابع �سحرية من مكانه في 
�آخر ال�صفوف حيث بالكاد تبدو لمة �شعره لت�ضعه 
في قلب ال�صورة بمواجهة الكاميرا. مكان �أقرب 

الى الحلم. 25(.
�صورة يو�سف هنا �صورة لا مرئية، �صورة معنوية، 
ك�أنها المعادل المو�ضوعي لم�سروقاته من المجلات 
يو�سف  بين  خلاف  يحدث  وحين  الخلاعية. 
وهما  يو�سف  راتوب  �سيعلو  ويا�سين  وال�سارد 
م�سروقات جديدة  من  لأنه حرمهما  يطاردانه 
من جنة �أخيه  كنا نرك�ض خلفه مثقلين... قدماه 
خفيفتان تلتهمان الطرق الرملية وتطيران عاليا 

في �سماء ال�صور. 39(.
والإبلاغ الإ�شهاري  فوتوغرافياعن مقتل الزعيم 
عبد الكريم  يكذبه �شهود عدل رغم حقيقة وقوع 

الاغتيال.
�صاحت  يو�سف/  �صاح  تكذب/  )ال�صورة   *
البنت التي تنام في حجرته/ �صاح معلم التربية 

الدينية. 
- ال�صور تكذب

التاريخ  در�س  قطع  �أن  بعد  �أ�ستاذ طاهر  �صاح 
ووقف بج�سمه ال�ضئيل تحت مروحة ال�سقف

- ال�صورة تكذب
�صاح يا�سين و�سط جلبة ال�سوق. 41(

الإ�شهارية  الر�سالة  تعطلت  التكذيب  وبن�سق 
ل�صورة مقتل الزعيم وازدادت نقمة العراقيين 

على القتلة.

ملتقى  في  الم�شاركة  الورقة  من  الأوّل  الجزء 
�أدباء  �إتحاد  �أقامه  الذي  العراقية  الرواية 

الب�صرة  من  7-6 ت�شرين الأول 2011

قديمة/  �صورة  �صور.  �إنها  �صور..�صور/ 
المفتوحة/  للحياة  �صورة  جديدة/  �صورة 
رغم �ضراوة الر�صا�ص/ �صور للع�شاق تلمع 
لجوقة  �صور  للأماني/  �صور  عواطفهم/ 

العازفين/ �صور للجنون..(
                                                                                                                  

                                     من ق�صيدة �صوّر  
                                   لل�شاعر �سهيل نجم

العثور على عمل غير معروف للكاتب هارولد بنتر
الطريق الثقافي ــ رويترز

الذي منح جائزة  بنتر  للكاتب هارولد  البريطانية على مخطوطة مجهولة  الوطنية  المكتبة  الآر�شيف في  عثر موظفو 

نوبل للأدب في العام 2005 وتوفي في العام 2008، ويعود العمل المكت�شف �إلى العام 1960 عندما 

كان الكاتب في التا�سعة والع�شرين من العمر، وهو عبارة عن عمل م�سرحي طويل، وجد �ضمن 

الع�شرين تجاوز  القرن  تعود لأعمال كتاب من  بعد  تفهر�س  التي لم  مجموعة من المخطوطات 

عددها الخم�سين �ألف مخطوطة، ولم ت�ستيعد م�صتدر المكتبة الوطنية وجود �أعمال مجهولة 

                                        لكتاب �أخرين في الم�ستقبل عندما ت�ستكمل فهر�سة تلك المخطوطات.

خبر

ف�ضائيا  فنا  ال�صورة  مايجعل 
ت�شخي�ص  من  فيها  مانجد  لي�س 
للم�ساحة،  بل لأن هذا الت�شخي�ص نف�سه يتم 
�ضمن الم�ساحة،  م�ساحة �أخرى هي م�ساحة فن 

الفوتوغراف المميزة..
ا�سا�سيا في  الفوتوغرافية �شرطا  تعد ال�صورة 

الإ�ستيثاق :
�ألأحوال المدنية/ جواز ال�سفر/ الهوية  بطاقة 

الإدارية/ ال�سجلات الر�سمية

جغرافية الرواية:
حمزة  ل�ؤي  للروائي  ال�صور(  )مدينة  تنه�ض 
تمنحها  متفردة  طوبوغرافية  عبر  عبا�س 

توقيعها المميز:
العراقية/  اللحظة  مدورة  المكان/  واقعية 

الكتابة بالفوتوغراف/ 
�إت�صالية : العام/ الخا�ص

العام: ن�سق ثلاثي من ال�شخو�ص الكاريزما:
الحليم  عبد  قا�سم/  الكريم  عبد  الزعيم 

حافظ/ ال�سيد الخميني
الخا�ص:

كريمة/  �سعود/  ال�سارد/  ال�سارد/  خال 
يو�سف/ يا�سين / �صفاء

عليه،   ون�شتغل  ال�سارد  من  الألبوم  �سنلتقط 
)المجهرية(  الخا�صية  �إلى  �إنتباهنا  مركّزين 
�أعني تفعيل �إت�صالية بين زمن القراءة الخطية 
خلال  من  وذلك  المكتوب،   وف�ضاء  المطردة 
زمن  في  جدا  متباعدة  تلوح  التي  الم�شاهد 
القراءة،  لكنها متقاربة �ضمن،  ف�ضاء المكتوب،  
ويكون ذلك من خلال ال 155 �صفحة الحمولة 
المطبوع  للكتاب  الورقية 
الذي ي�شكل رواية )مدينة 
ل�ؤي  للروائي  ال�صور( 

حمزة عبا�س.
ان  عليّ  منتج  كقارىء 
الن�ص  وحدة  �أن  ادرك  
تزامنيا  �إدراكا  الروائي 
لايمكن الو�صول �إليها عبر 
�إذ  فقط.  الأفقية  والمحايثة  الجوار  اواليات 
والإ�سترجاع  للتوقع  �إت�صالي  تفعيل  من  لابد 
والأجابات والتناظر..وبالطريقة هذه تح�صل 

قراءتي على المكون العمودي في �إنتاجها.
فوتو / �أمنية:

)تمنيت �أن �أ�ستعيد وجوه انا�س المعقل بكاميرا 
وكل  حكاية  ولكل  �صورة  وجه  لكل  البولورايد 

حلم.  �ص77(
)من وجه �إلى وجه/ ومن حكاية �إلى حكاية

تنتقل الوجوه بين الحكايات/ تعبر من حلم �إلى 
حلم. �ص 99-100(

بالتقاط  �أمنيتي  اوا�صل  البولورايد  )بكاميرا 
ال�صور/ لكل وجه �صورة/ ولكل حكاية/ وكل 

حلم. 141-142(
نحن امام ن�سق ثلاثي من بلاغة الفوتوغراف..
ك�أداة توثيق للحظة التاريخية،  وال�سارد على 
تكذب  ال�صورة  �أن  مايزال..)�أعرف  موقفه 
والحلم  والحكاية  الوجه  تكون  لن  �أبدا  و�إنها 
و�أن �صفاء في ال�صورة لم يكن �أبدا �صفاء. كان 

ملاكا من ال�شمع ذابل العينين(..

�سمات  اهم  لنا  تتك�شف  الفوتوغراف  عبر 
�سعود:

)في �صوره القليلة كان وحيدا على ظهر �إحدى 
البواخر ببدلة عمله في الم�سفن / �ص 147(

المعقل  حدائق  من  حديقة  في  يجل�س  )�أو 
بقمي�ص لا �أتذكر �أنه لب�سه يوما. هل هي �إحدى 
حدائق المعقل حقا؟ وهل كان القمي�ص قمي�صه 
بقما�شه المخطط الخفيف ؟( )لم يكن يبت�سم.
ال�صور()لم  جميع  في  مطبقتين  �شفتاه  كانت 
يقف �أحد �إلى جانبه. كان وحيدا(..هنا يك�شف 

لنا ال�سارد عن: عزلة... م�ؤتلف معها �سعود:
كان وحيدا على ظهر �إحدى البواخر/ لم يقف 
في  مطبقتين  �شفتاه  /كانت  جانبه  �إلى  �أحد 
�صورة،  �إلى  ال�سارد  ينتقل  ثم  ال�صور،  جميع 
لا  بقمي�ص  يجل�س  للمونتاج:  خ�ضعت  ك�أنها 
القمي�ص  كان  /هل  يوما  لب�سه  �أنه  �أتذكر 
قمي�صه بقما�شه المخطط الخفيف ؟ /يجل�س 
في حديقة من حدائق المعقل /هل هي �أحدى 

حدائق المعقل حقا؟
ثم ينتقل للتباين �ألأخير )كانت ال�سماء فوقه 
لاطير  �صافية،  كانت  ال�صور  �سماء  �صافية/ 
ك�أنها  ح�شرة/  �أو  تراب  ذرة  ولاحتى  ولاغيمة 
التي نعرفها. ت�صورتها  لي�ست �سماء الب�صرة 
�أخرى.  �إلى  �صورة  من  تمتد  مر�سومة.  �سماء 
وتتغير  �سعود  ملامح  وتختلف  الف�صل  يتبدل 
�صافية.  زجاجية  هي  كما  وال�سماء  ملاب�سه 

147�ص(.
ال�صورة  الف�ضاء داخل ن�ص  ان  نلاحظ  هنا 
يجترح نظامه، ولايتطابق مع ف�ضاء خارج ن�ص 
على  لاتقت�صر  �سعود  �شخ�صية  ك�أن  ال�صورة 
الفوتو.. ف�ضاء  واقع  في  الج�سدي  الإنخراط 
�أوتعيد  تحلم  هي  بل  ورقيا  كائنا  ب�إعتبارها 
النظر او تتخيل ذاتها وهكذا ينبثق ف�ضاء مروي 

يرافق اطار �ألأحداث.. ح�سب كولدن�ستين.
�إت�صاليات الفوتوغراف  �أو �سردانية الت�صوير:

)..�إن كان ثمة مايجمع بين �صور عبد الحليم 
و�صورتي �صفاء وملفل.�شيء ما يقرب بينها ثم 
يمد خيطا �شفيفا ليربطها ب�صورة عبد الكريم 
لأل�صق  لا  الدفتر.  �إلى  �أعود  وجدتني  قا�سم. 
�صورة ملفل على ورقة منفردة لاتقابلها �صورة 
�أخرى.مثلما تمنيت حال ر�ؤيتها في يد يو�سف. 
�آلآ�سرة. الغربية  بهي�أة �صاحبها  وقد غمرتني 
بل لأت�أمل من جديد �صور عبد الحليم و�صورة 

�صفاء بكاميرا البولورايد/ �ص148-149(
�ألي�ست بلاغة الفوتوغراف تنتج ر�ؤية ايدلوجية 
الحكاية  لر�ؤية  مغايرة   بطريقة  العالم  ترى 

والحلم والوجه؟
تقت�ضيها  �أولية  نفعية  حاجة  الب�صر  و�إذاكان 
�صياغة  هو  النظر  ف�إن  الإب�صار،  �أواليات 
لفعل الب�صر �ضمن ماتمليه حاجيات الحجم 
الإن�ساني، لذا فهو ح�سب الناقد �سعيد بنكراد 
و�سيقوم  �سابقا،   �أ�صلا  ولي�س  ثقافي  م�ضاف 
الم�ضاف الثقافي ب�صوغ جديد لدلالات، من قبل 
الممثل في  فالف�ضاء  المنظور،  تنوع  العين، عبر 
ال�صورة بكل �أ�شكالها لايتحدد ب�إعتبار امتداده 
في الوجود الواقعي فالواقع لايغري �أحدا والعين 
ي�أ�سر  واقعي  �إدراك  �إكراهات  على  تتمرد 
تكذب  ال�صورة  ويقل�ص مدياتها..�إذاً  النظرة 
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بمثابة مدخل
في الر�سم، لا يتم التدّوين، �إنما يتم الحفاظ على �آليات المحو. فلي�س ـ عدا ا�ستثناءات �شاردة 
في المو�سيقا ـ هناك ا�شتغالات بما يتركه الزمن ـ وماذا غيره ـ في الأ�شياء التي تبدو انها غير 
الذوبان.  �أو الاندثار. لكن المحو، هنا، يمتد حتى يتقاطع مع نظام عمله:  للتفتت  معر�ضة 
لأن هذا الن�سق يتوازن مع عمل الأ�ساطير: انها لا تخفي عللها، �أو �أدق تفا�صيلها، وما تنتجه 

الرهافة، �إلا انها �سرعان ما �ستختار العمل بالرموز، كي تتلافى القانون الذي �صاغها.
     هذا الطريق الوعر، في الر�سم، �سمح لعدد من الر�سامين، منذ تم تركيب نماذج المغارات 
�أو،  الحداثة،  بعد  ما  �إلى  وو�صولاً   الكتابة،  زمن  على  ال�سابقة  بالع�صور  مروراً  القديمة، 
ما بعد البلاغة المدركة للت�صادمات الثقافية، ومنح فن الر�سم ح�ضوره وتداخله ومظهره 
المقبول: توثيق الحلم، المرن في انفتاحه وت�أويلاته، حتى لا تبدو ا�صلب الحقائق اكثر من 

�أوهام عادات لها طقو�سها وتمثلها وامتيازها.
لقد �أنتجت ع�صور ال�صيد والزراعة، حلقاتها في التطور، والتحول، والانتقال من الع�شوائية 
فالات�ساع  مرئيا.  غدا  وقد  المجهول  فراغها:  �أنتجت  نف�سه،  الوقت  في  لكنها،  الممكن،  �إلى 
بين ما هو وظيفي ومبا�شر وواقعي وبين ما هو ذهني، ملغز، ومخفي، �سل�سلة متما�سكة من 
الن�صو�ص )لأنها تمتلك تقاليدها / حدودها/ في البناء( جعلت من الر�سم علامات حرة، 
وهند�سية، لكنها �أتقنت عملها الم�شفر، للام�ساك بما هو غير زائل، وهو لا يمتلك �إلا منطق 

المغادرة، والاندثار.
 هنا تتداخل المفاهيم، وفرعوها، وتنويعاتها، �ضمن �أداء لم يفرط بالخ�صائ�ص، وبالب�صمات 
الزمن  ا�ستحالة عقد علاقة حقيقية بين  �إنما بالحفاظ على م�سارات  للفنان،  ال�شخ�صية 
والثابت. فالمكان لي�س اكثر من م�ساحة مقيّدة، فيما عمل الر�سم للام�ساك بما هو �سابق 

على الأ�سطورة، واتٍ  بعدها.
لي�شغلها  )الفجوات(  مفهوم  ماهود،  هادي  يعيد  المتوا�صل،  )الف�ضاء(  الفراغ  هذا  في 
ينتجه  وما  بالعطور   الا�ستدلال  الأقدم:  الجذور  ذات  �أو  وال�سمعية  الب�صرية  بالمنبهات: 
الانحلال، �أو التف�سخ، �إلى جانب تم�سكه برموز �سحيقة و�أخرى مبا�شرة لها علاقة بلاوعيه، 
وبما تحتمه عليه معرفته للوقائع. فالخزين يجد �أنباتاته في كل تجربة، لا تكتمل في الأخرى، 
بل تمتد عبر النفي، وما لا يقال، في ذروة ما تنتجه الده�شة، والبراءة، والدمار. فالر�سام 
�أحلام �شاردة هي من �صنع الزمن، وفي  �إعادة تركيب  يتخلى عن الوعظ، والبلاغة، عدا 
الوقت نف�سه، لا تتراكم كي تغدو �صرحاً ، بل محواً  من�شغلاً  بعدد من الأطياف، تمتد كي 
تجعل المخيال، بلا ثوابت، �إلا ب�صفتها تعمل بنظامها العنيد: �شذرات م�ساحات لا كتابية، 
اندمجت عبرها، لغات لا تتوخى البوح، �أو ال�صمت، و�إنما تذهب بهما حيث الت�أمل، ولي�س 
البناء، يعمل بالانتقال من الواقع �إلى لغزه: �شعريته. لأن الر�سم لا يعمل عمل )الإناء/ �أو 
الكتابة( كوظيفة، بل للتحرر منها. انه المعنى المقلوب للمعنى، والغايات، �إنما لي�س بحثاً  
عن حدود، و�إطار، بل عن بذخ مر لوجود غير �آبه بما يكتم �أو يعلن، فالر�سم ـ هنا ـ وثيقة 
تت�ضمن جعلنا �أ�سرى المجهول وقد �أهملنا، بدل �أن ي�شغلنا. فالمجهول القابع في �أدق تفا�صيل 
العنا�صر، وع�شوائيته المنتظمة، يجاور لغز المنجز الفني: قوة الوهم بما يمتلك من ح�ضور، 

وفراغات، ت�سمح لغير المدّون، �أن يكون �شاهداً  �أو وثيقة. 

 تجارب ـ ومقاربات
لم تبخل �أ�صابع الر�سام العراقي عن �أداء، مقدمات، ا�ستند �إليها هادي ماهود، منذ لوحة 
يومياته  رافقت  التي  �سليم،  لجواد  متفرقة  تجارب  ومنذ  �شكري،  �أكرم  للفنان  )حواء( 
م�صغرات،  ذكر  مع  �أ�سراره،  في  العنيد  للأنثوي  دبدوب  راكان  معالجات  ومنذ  ور�سائله، 
بالعالم  للق�صد، حتى عندما جعل هاج�سه  يخ�ضعه  كي  بالر�سم،  �شاكر ح�سن  وان�شغالات 
�سمح  عندما  لندن،  قبل تجربة  كاظم حيدر،  ،وذكر )م�صغّرات(  ق�صداً  حميماً  الآخر، 
للدال �أن ي�أخذ مداه في الر�سم، ولي�س في المعنى. ولعل تجارب هذا الاتجاه، لم تظهر وا�ضحة 
كما ظهرت بعد حرب )1991( حيث كفت هذه التجارب عن البذخ الزخرفي، وكل ما �أ�س�سه 
�ضياء العزاوي ورافع النا�صري،  للانتقال �إلى تجريد بلغ ذروته بجعل الر�سم ذاته علامة، 
ولي�س �شرحاً  �أو �إي�ضاحاً  �أو وظيفة. ولم تكن تلك التجارب معزولة عن محركاتها: ما بعد 
دع  اللا كتابية. فالتجريد راح يعمل خارج دائرة ت�صّ ال�شعوب  الحداثة، والحداثة، وفنون 
الأوهام، لين�شد، ب�صمت، �آ�ساه. لكن جمالياته لم تكن خارج عمل حرية ال�سوق، وا�شتغال 
العولمة وق�سوتها. فحرية ال�سوق، �ضمناً ، �سمحت لحرية ال�سجون �أن تولد، عبر �آليات تقنين 
العمل، والملكية، ومنها: المخيال. ولأن الفن، كالب�ضائع، فانه وجد في الم�أزق، والت�صدعات 
الاجتماعية، ال�سيا�سية، الروحية مناخا ً له لمغادرة دوافعه ال�سابقة: �أيديولوجياته و�أنا�شيده، 
تمنحه  العتمة  ترك  قد  كان  و�إنما،  العتمة،  في  يحدق  يعد  لم  ا�ستحالة  التجريد  غدا  فقد 
ممرات للعبور �إلى ما بعدها. فالت�أويل لم يثمر �إلا رمزية متعالية للب�ضائع، والربح. فظهرت 
ع�شرات التجارب، بهذا الدافع، اكثر ان�شغالاً  بالمهمل، والزائد، والمائل، والفائ�ض. وكانت 
دكاكين الفن، و�سما�سرة �أ�صحاب بع�ض القاعات، لا يبخلون ب�إن�ضاج هذا ال�ضرب من الفن، 
المزود بمرجعيات وفل�سفات �أكدت �أهمية )الن�ص( في ذاته، �ضمن كوكب تتعر�ض فيه اعتى 
الكتل، �إلى التفكيك، والانحلال. هذا الان�شغال، بالر�سم من اجل الر�سم، لم يكن فائ�ضاً  
تماما ً، لأن )المعنى( ذاته، عبر الحقب والح�ضارات، لم يتخل عن نفيه. فالتجريد وجد 
ا�ستجابة، بالتحرر من قيود �أوهام ا�ستنزفت المخيال، مثلما �سلبت الواقع، و�سحقته. 
فالبحث عن عتمة )�شفافة( �سمح للر�سم، اكثر مما �سمح للنحت والخزف وباقي 
 ، يقيناً  يمتلك  يعد  لم  عالم  �صنع  من  هي  حبال  على  لعباً   الحرية،  بمنح  الفنون، 
عن  بمعزل  الأ�صابع،  حرية  تكن  لم   ، و�ضمناً  وال�ضحايا.  الت�صدعات،  امتلك  كما 
خارج  يعملان  لا  والوعي،  الأ�صابع  فكلاهما،  ولغزه،  الدماغ(  عمل  )الوعي/  محنة 
الح�سا�سية، وخارج )�إعلانات( ع�صر غدا اكثر خ�ضوعاً  للع�شوائية، ول�صرامة 
عملاً   �أو  م�صادفة،  مح�ض  لي�س  الأيديولوجيات،  تفكك  لأن  الت�صميم، 
من  تمتلكه  بما  ال�سوق  �أيديولوجية  عمل  عن  يغب  لم  بل   ، ع�شوائياً 

�أهداف وان�ساق و�أخلاقيات.

ـ �سيرة ذاتية هادي ماهود  ـ
 بغداد 1971 

بكالوريو�س فنون جميلة  - 1996 
ع�ضو نقابة الفنانين العراقيين 

ع�ضو جمعية الت�شكيليين العراقية 
ع�ضو م�ؤ�س�س تجمع الفنانين الت�شكيليين 

ع�ضو م�ؤ�س�س جمعية الفنون الب�صرية المعا�صرة 
ع�ضو م�ؤ�س�س مركز ا�سود ابي�ض للفنون 

ع�ضو م�ؤ�س�سة TriIII الكندية 
ع�ضو م�ؤ�س�س تجمع الحوار الوطني 

متفرغ للفن 
نظم الع�شرات من المعار�ض ال�شخ�صية في العديد من بلدان وعوا�صم العالم المختلفة ، كان �أوّلها 

معر�ضه ال�شخ�صي الأوّل في بغداد في  العام 1996 و�آخرها معر�ض "التعاي�ش معاً في كالار على قاعة 
المتحف في مدينة ال�سيليمانية هذا العام، مروراً بمعار�ض مهمة في باري�س و�شيكاغو ونيويورك ولندن 

فرانكفورت.

الجوائز 
جائزة تقديرية جميل حمودي  2003 

 C.V.A.S   2005  جائزة تقديرية
جائزة تقديرية ملتقى مثقفي العراق 2005 

جائزة تقديرية وزارة الثقافة 2005 
جائزة تقديرية م�سابقة ع�شتار لل�شباب 2007 

جائزة تقديرية وزارة الثقافة  - 2008 
درع الفنانين ال�شباب – �شركة كلكام�ش – 2008

�شهادة تقديرية منظمة الحماية الفكرية 2011
�شهادة تقديرية دائرة الفنون الت�شكيلية في ال�سليمانية 2011 

  
المقتنيات 

العراق – الأردن – لبنان – قطر – الإمارات العربية المتحدة - تون�س - 
تركيا – ايطاليا – فرن�سا 

-ا�ستراليا – فيتنام – �إنكلترا – هولندا – �شيكاغو – نيويورك – 
�أمريكا – رو�سيا – �ألمانيا 


